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La scrittura Ui

nostro tempo

LETTERATURA E ARGOMENTAZIONE

La letteratura offre innumerevali esempi, modelli, spunti, cui & possibile attingere per migliorare
Ia qualita della propria argomentazione. Molti grandi autori del passata (ma anche del presente)
si sono cimentati in testi argomentativi con grande efficacia: perché non esaminare le loro sceite
retoriche, lessicali, sintattiche, per farne tesoro?

Argomentare

Con l'siuto dell'insegnante svolgi in classe il percorso di lavoro qui indicato.

. P TAPPA AR 3 & 3
unta A Mezzadrelli 1 ltesti argomentatm Dante Alighieri - Tecniche di argomentazione
Nella vita di tutti i giorni argomentiamo molto pils spesso di quanto potrebbe apparentemente Nel passo che segue, tratto dal Canto XXXV spiega come ha convinto i suoi compagni ti-
sembrare. Succede quando spieghiamo perché un film ci  piaciuto, quando ci lamentiamo per dell'inferno, Dante e Virgilio incontrano nel-  tubanti a continuare Iavventura intrapresa
un conto troppo salato, quando concordiamo il regalo da fare a un amico. Si argomenta, ciod, la bolgia dei consiglieri fraudolenti Ulisse, ai confini del mondo conosciuto. Il viaggio
quando ci si trova a discutere di una questione, a sostenere un'opinione in un dibattito, a difen- che parla del suo ultimo viaggio. La Divino verso la conoscenza deve continuare, so-
dere la propria posizione dalle critiche di chila pensa diversamente. In tutti questi casi si cerca di Commedia non & certo un testo di natura stiene Ulisse, non ci si pub certo fermare a
convincere gli altri della validita delle proprie idee, con opportuni elementi di prova argomentativa, ma il famoso eroe omerico  un passo dalla meta.

(ragionamenti, esempi, dati statistici...).

=
Con I'siuto dell'insegnante analizza il seguente testo. Svolgi quindi gli esercizi.
Argomemare slgmﬁ:a dlsl:utere du una quastlo.na (problema) sostenendo un'opinione (t 90 gitth voce di fuori e disse: «Quando
maostrando, che V'opinione ¢

contraria (mmw) & errata (conﬁnmom) Un testo, o una sua parte, si dice argomentativo mi diparti’ da Circe, che sottrasse

quando ha come scopo principale quello di convincere I'interlocutore che la tesi che si sostiene s i d'un o 1 firesiia & Casts;

Nell'ambito della prima prova dell'zsame di Stato, il possesso di competenze di carattere ar- né dolcezza di figlio, né la pieta »
& un requisito per lo studente che decide di affrontare la 95 del vecchio padre, né'l debito amore

tipologia B, cio# I'anali ione di un test, ivo. Infatti tale tipologia richiede lo qual dovea Penelopé far lieta,
sia lanalisi di un testo di carattere argnmantauvo con l'individuazione degli snodi e delle mosse 3 arrs dand Pard, -
presenti (tesi, ioni a sostegno, eventuale antitesi con la sua confuta- V"".‘.E,"P'.’ S SR S =
o zione ecc.), sia la produzione di un testo originale, frutto delle riflessioni del candidato intorno gd ebbia divanlc ddl miudoepito; =)
Percorsi di scrittura alla tesi di fondo del brano di partenza. e de li vizi umani e del valore; o
¢ comunicazionc orale c di carattere ivo sono perb rchiasta anche a chi scegie di affrontars la Lt L L
per I'Esame di Stato Yookgis A cob] anahis » Witerpratarions dlun tasts lattarario fisline & 2 tpolog G, ol picciola da la qual non fu diserto.
mente tutto dipende dalle tracce assegnate, ma di solito lo nudema & chiamato in entrambi i [ 8]
e casi a esprimere la propria posizione, il proprio punto di vista sul tema assegnato. Non deve ciod e 5 P 3
AUDIOE VIDEO limitarsi a riportare in modo strutturato una serie di informazioni pertinenti, ma deve costruire accid che I'uom pidt oltre non si metta;
o ancha un‘argomentazione. 10 dala man destra mi lasciai Sibilia,
dal'altra gia m'avea lasciata Setta.
Le tipologie | testi argomentativi possono essere dn nwh tipi, anche significativamente diffe- “0 frati”, dissi, “che per cento milia .
in collaborazione con renti fra loro, a seconda del contesto trattato, dell'i a perigli siete giunti a l'occidente,
5 i si rivolge ecc. Si pud, infatti, esprimere la propria posizione su una questione di carattere a questa tanto picciola vigilia
Belleville scientifico, filosofico, culturale (& il caso, per esempio di un articolo di opinione) o argomentare S
= P IDATTICA per spiegare un teorema matematico, un fatto storico, un fenomeno fisico (come avviene in un us  d'i nostri sensi ch’é del rimanente
scuola di scrittura IGITALE manuale scolastico) ecc. Nell'esempio che segue & riportato un articolo di giornale di carattare non vogliate negar lesperienza,
NTEGRATA argomentativo. di retro al sol, del mondo sanza gente. o

Percorso 3 Argomentare
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Sezione 1 Dalle origini alla fine del Trecento

| padre della lingua italiana. L no dei pilt
:[grandi scrillori mal nali. Sono lormule

orrd Garniliaed a (ulli, e sono lormule
giustificate. Ma gquesti elogi non devono
portare a sottovalutare il problema della
distanza che separa il lettore odierno da
Dante Alighicri. Una distanza di tempo: tra
noi ¢ Iui ci sono sctte secoli. E una distanza
di visione del mondo e di gusto. Danle aveva

certezze sia sulla v

errena sia

wllralerrena; nol abblamo quasi
soltanto dubbi.

Dante raccontava in versi; per noi, Tunica
forma possibile, quando &i vuole raccantare
qualcosa, ¢ 1a prosa. Leggere Dante significa
riconoscere questa distanza e superarla,
ciod imparare ad apprezzare un Lipo

di bellezza molto diverso da quello che
siamo abitual ad apprezzare nelle pagine
dei grandi serittori rmoderni. F.
un esernpio: alla fine del canto XXTT del
Paradiso Dantc, che sta salendo verso Dio,
fluttua nell'aria ¢ dall’alto, mentre givain
tondo, vede Lulll i pianeli del sistema solare
uno in fila all’aliro.

aTno
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ei suoi Principi della filosofia, il
Nﬁ]osofo francese Cartesio (1596-

1650) immaginera anche lui di
osservare il sistema solare dal di fuori e
scriverd: oF facile conoscere che la Luna e
la Terra apparirebbero molto piit piccole a
chile guardasse da Giove o da Saturno, di
quanto appaia Giove o Saturno allo stesso
spettatore che li guarda dalla Terra, e che,
se si guardasse il Sole di sopra da qualche
stella fissa, esso non apparirebbe forse
maggiore di quanto appaiano le stelle a
quelli che le guardano dal luogo dove siamon
(I11, 8). Questo & il modo in cui 'immagine
viene articolata nella prosa scientifica: un
linguaggio chiaro e distinto, ma che proprio
per questo non si pud davvero dire stimoli il
volo della fantasia. Questo invece ¢ il modo
in cui la articola Dante, che deve rispettare
i confini del verso e della terzina (Paradiso,
XXII, 139-154):

(€ Vidilafiglia di Latona incensa
sanza quell'ombra che mi fu cagione
per che gia la credetti rara e densa.
L'aspetto del tuo nato, Iperione,
quivi sostenni, e vidi com' si move
circa e vicino a lui Maia e Dione.
Quindi m'apparve il temperar di Giove
tra 'l padre e 'l figlio: e quindi mi fu chiaro
il variar che fanno di lor dove;
€ tutti e sette mi si dimostraro
quanto son grandi, e quanto son veloci,
e come sono in distante riparo.
L'aiuola che ci fa tanto feroci,
volgendom’ io con li etterni Gemelli,
tutta m'apparve da’ colli a le foci.
Poscia rivolsi li occhi a li occhi belli.

[ 2] Leriserse
LNk 0
(=2 %l Percocso

uesto & uno dei passi pit belli

della Commedia. E impressionante

che un uomo del Medioevo possa
immaginare di osservare I'intero universo
conosciuto mentre lui, con il suo corpo, gli
ruota attorno; ed ¢ straordinario il modo
in cui Dante riesce a comprimere in pochi
versi tante informazioni: il nome di tutti i
pianeti con una breve caratterizzazione di
ciaseuno, e poi una meravigliosa terzina
riassuntiva che li riunisce tutti insieme:
«e tutti e sette mi si dimostraro...». E il pitt
straordinario di tutti & il verso 151. Dato il
problema “definire la terra e la vitaumana
in undici sillabe”, la soluzione di Dante é:
«l'aiuola che ci fa tanto ferocix. E un verso
splendido anche perché in undici sillabe
Dante riesce a combinare i due piani ben
distinti della descrizione obiettiva ¢ del
giudizio morale. Non dice "un piccolo
pezzo di terra che ha questa o quest’altra
caratteristica e che mi appare, mentre gli
volteggio intorno, in questo o quest’altro
maodo”; dice “un piccolo pezzo di terra
(piano fisico) che ci rende tutti crudeli
(piano morale)”. Ma questo prodigio di
sintesi non si sarebbe compiuto se Dante
non avesse dovuto superare, per 'appunto,
le costrizioni, i vincoli che il genere del suo
discorso gli imponeva.

, opera di Dante, e la Commedia
L in particolare, ¢ piena di bellezze
come queste: bisogna solo avere la
pazienza di entrare nel suo mondo ideale
e nel suo linguaggio. E uno dei viaggi pilt
interessanti tra quelli che la letteratura
universale ci da Popportunita di fare.

4 Dante Alighieri
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Notizie dall’esilio Di come e con chi Dante spese i vent'anni dell'esilio non sap-
piamo molto. Sappiamo che viaggio, che chiese ospitalita a chi, tra i signori italiani
del tempo, poteva offrirgliela; e sappiamo che fu povero, come ripete piti volte nelle
sue lettere. Ecco per esempio come si giustifica con Oberto e Guido da Romena (un
castello del Casentino, a nord di Arezzo) per non essere intervenuto ai funerali del
loro zio Alessandro:

‘ Oltre a questo, come leale servitore mi scuso con voi per la mia assenza alle dolorose ese-

quie [di vostro zio]: non mi ha trattenuto la negligenza, e neppure l'ingratitudine, ma l'im-
provvisa poverti causata dall'esilio. La povert, come una feroce aguzzina, mi ha privato di
armi e di cavalli, e mi ha rinchiuso nella sua prigione.

E della propria poverta Dante parla anche all'inizio del Convivio in termini molto
commossi:

Ccvnnmente io sono mm legno” sanza vela e sanza governo’, portato a diversi porti e foci

e liti® dal vento he vapora* la dol de; e sono apparito® alli occhi a mol-
ti che forse che per alcuna fama in altra furma‘ m’aveano imaginato: nel conspetto de’
quali non solamente mia persona invilio?, ma di minor pregio si fece ogni opera®, si gia
fatta come quella che fosse a fare’.

1. legno: barca. 6. in altra forma: con un altro aspetto, migliore, il

2. governo: timone. florido.

3. liti: spiagge. 7. invilio: perse stima,

4.vapora: esala, emana come un vento maligno. £ ogni opera: ogré mia attivitd.

5. apparito: apparso. 9.5 .. fare: tanto quelle compiute quanto quelie
da compiere.

Quanto alla moglie Gemma (che forse rimase a Firenze) e ai tre figli (che seguirono il
padre in esilio), nelle sue opere Dante non ne parla: mai un accenno. 1l fatto & che nei
suoi scritti Dante parla quasi sempre soll disé: ioéilp che rimbal
in quasi tutte le sue pagine, dalla Vita nuova al De vulgari eloquentia, alla Commedia.
Prendiamo per esempio proprio la Vita nuova. Nelle poesie del Medioevo non si trova-
no quasi mai elementi che permettano di collegare cio che si dice nel testo con la vera
esperienza dell’autore (per esempio i nomi delle donne amate, o le circostanze con-
crete in cui 'amore & nato): & tutto piuttosto vago, impersonale, astratto, al punto che
qualche studioso ha detto che le poesie medievali sembrano 'opera di un unico autore
che si nasconde sotto molti nomi diversi. Invece, dalla Vita nuova noi apprendiamo i
dettagli relativi all'evento cruciale della prima parte della vita di Dante, cioé I'incontro
con Beatrice, identificabile con Bice, figlia del ricco mercante fiorentino Folco Portina-
ri. L'incontro ha luogo quando Dante ha nove anni. Poi ¢’é I'innamoramento a diciotto
anni e, infine, la morte della donna, in un anno che pud essere il 1290. Anche in questo
caso, benché alcuni particolari della storia possano essere amplificati, o inventati, o
wvadano letti in chiave simbolica, non ¢’é dubbio che il racconto ha un fondamento nella
realti: la Vita nuova &, almeno in parte, un’attendibile autobiografia.

4

Un periodo amaro e fi La prod at-
torno a una data cruciale: il 1301, Tanno in cui gli fu negata la poasihlhu di tornare
a Firenze. Al periodo precedente risale la decisione Dante di scrivere la Vita nuova,
un libro sul suo u'nnre per Beatrice che include le poeule che aveva scritto per lei
nei primi anni N del D Agli anni i all'esilio app: g

invece le grandi opere teoriche in prosa: il trattato sulla lingua volgare (De vulgari

cc'hx proverai si come sa di sale

loquentia, 1304-1305, i piuto) e il trattato filosofico del Convivio (1304-1306, in-
compiuto); qualche anno pili tardi, Dante scrive il saggio politico sulla Monarchia. In
margine a queste opere dottrinali, inizia la stesura della Commedia, lavoro concluso
poco prima della morte (1321). Insomma, fino ai trentacinque anni, prima dell’esilio,
Dante scrive abbastanza poco, e per lo pili scrive poesia. Dopo i trentacinque anni,
in esilio, scrive tutte le sue opere maggiori. E quasi un paradosso. Cambiare cmi
o Paese, oggi, pud essere una decisione difficile, anche drammatica: ma rifarsi una
vita in qualche punto del mondo civilizzato & comunque possibile. “Andare in esilio”
all'inizio del XIV secolo era tutta un’altra cosa. Le comunicazioni erano lente, le stra-
de pericolose, il cibo scarso, le citta lontane: chi lasciava la patria poteva, alla lettera,
morire di fame. Non sappiamo esattamente come Dante abbia trascorso gli anni
dell’esilio, come se la sia cavata. Quel che & certo & che si trovd a dover fronteggiare
per parecchio tempo — povero e solo — una situazione difficilissima; nel XV canto del
Paradiso (vv. 58-60), il suo antenato Cacciaguida lo avverte:

Tu sentirai come & amaro il pane degli al-
tri, & come lo scendere e il salire le scale
degli altri sia un duro cammine {callc).

lo pane altrui, e come & duro calle
lo scendere e 'l salir per I'altrui scale.

Cosi Dante trascorse una buona parte della sua esistenza: mangiando il pane che
qualche benefattore gli offriva, e salendo e scendendo le scale delle case altrui, per
chiedere riparo. Ma — questo é il paradosso — furono proprio questi gli anni di un
incredibile stato di grazia intellettuale e artistico: come se per raccogliere i frutti del

suo genio, che fino ai anni non si era ancora ife appieno, Dan-

te avesse bisogno di vivere nella tempesta.

Un grande innovatore Dante & uno dei piit grandi scrittori di ogni tempo, para-
gonabile solo ad altri pochi vertici della letteratura mondiale come Virgilio, Shake-
speare, Cervantes, Goethe, Proust. Pili ancora di questi, tuttavia, Dante & un genio
poliedrico. Vale a dire che & un autore sperimentale, capace in un arco di tempo
relativamente breve (poco piu di un quarto di secolo) di passare da un genere all’altro
e dn uno m.lle all'altro, e capace di nvolunonm i genen e @ stili nei quali decide di

i: inventa, in ¥ (la Vita nuova); scrive il
pnmn trattato sulla lingua italiana (il De vulgari eloquentia); scrive il primo trattato
filosofico in volgare, il Convivio, str dolo come un atre sue can-

zoni; scrive un trattato sulla politica, la Monarchia; si cimenta nella poesia in latino
(le Egloghe); crea un’ upara poetica che non ha veri precedenti come la Commedia. In
questo trascorrere da un’opera all'altra e da un genere all’altro, mttavm. Dante resta
fedele ad alcuni temi e questioni fond li che gli stavano particol acuo-

re: vale a dire che, in tanta varieta, si possono isolare delle costanti. Eccone alcune.

Scrivere per educare e per inugmn Da una certa eta in avanti, Dante & quello
che oggi si definirebbe uno g infatti scrive poesia e prosa anche
con 'obiettivo di influenzare le opmwm e i costumi dei suoi lettori, cioé di educar-

4 Dante Alighieri m Sezione 1 Dalle origini alla fine del Trecento
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commemorazione di Bealrice. Dal momento che, ment
nuove, Dante sa gia quale sara il destino della donna amata, egli sfrutta questa sua
consapevolezza come un artificio narralivo. Ed ccco allora che nel libro vengono in-
seriti anche testi che preannumciano la sua morte (o fa per esempio la prima poesia,
dellibre, il sonetlo A ciascun’alina presa); e testi che, molio dopo il lutlo, descrivono
il rimpianto ¢ il dedore di chi rirmane vivo. Non mollo diversamenle procederd Pe-
trarca quando. pilt di mezzo secolo dopo. metteri insieme le poesie del suo Canzo-
niere dopo la morle della donna che ama, Laura.,

1allaltva pavte, la Vitg nuove non si conclude né con la movte di Beatrice né con
la sua commemorazione da parte di Dante. Il racconto si arricchisce infatti di una
“coda” tutta antobiografica nella quale Dante viene tentata dall’amore per una mo-
va «donna gentilew; e cinque sonetti, negli ultimi paragrafi del libro, narrano la «bat-
Laglia de’ pensicriy (cosi 1a definisce Dante) al lermine della quale, di nuovo, il ricor-
do di Beatrice torna a insediarsi nella mente di Dante [> T4].

scrive la pross dolls Vita

La Vita nuov

Data dell'apera > 1293-1205

Lingua » volgare

Genere letterario » raccanto autabiografico misto di prosa e poesie (il casiddetto prosimetra}

Temi fondamentali » Famore per Beatrice; il corteggiamento; le poesie scritte per lei, prima per pregarla, poi
per lodarl; morte di Beatrice; il lutto per lej; la tentazione di una “donna pietosa”;
Ia definitiva victoria del ricordo di Beatrice

Struttura dell'opera » brevi capitoli narrativi, arricchiti quasi tutti «a testi poetici che Dante introduce
ec

ATRAMA DELLA VITA NUOVA

MAPEA
INTERATTIVA

Primo incontro:
Dante incontra Beatrice,
che ha9 anni

N S

Secondo Incontro:
Dante rivede Beatrice dopo 9

Beatrice toglie il saluto Beatrice muare

La Vita nuova: la trama

Linnamaramento (ante incontra Beatrice a nove anni e
seneinnamora. La rivede nove anni dopo e, quando Beatrice
lo saluta, il suo amore si fa ancora pill appassionato. Tutta-
via, per rispetto nei confronti della donna, Dante nasconde
il suo amore c finge di esserc innamorato di un‘altra, desi-
gnata nella Vita ruove non con il nome ma con lepiteto di
“donna dello schermo’, ovvere: la donna che “fa da scher-
ma’, che copre il vero oggetto dellamore di Dante, Beatri-
ce. Cominciano perd a correre voci maligne (e infondate)
sul rapporto tra Dante e questa “denna dello schermo” e
per questo motivo Beatrice gli toglic il saluto, gettandolo
nella piti cupa disperazione.

Lalode Finalmente, Dance rivede Beatrice a una festa, cir-
condara da altre ragazze. Il suo amore & sempre piti forte:
vorrebbe parlarle, ma non riesce a farlo, e questa incertezza
lo rende ridicolo agli occhi delle altre donne, ¢ lo fa quasi
marire didolore. Non potendo sostenere |a vista di Beatrice,
decide allora di limitarsi a lodarla, senza chiedere niente in

«cambio: «lo mio signore Amore » scrive « ha poste tutta la
ia beatitudine in quello che non mi puote venire meno»,
ovvero «in quelle parole che lodano la donna mias. Dalla
preghiera alla donna amata, Dante passa quindi alla lode
disinteressata: e nei paragraf successivi della Vita nuova si
leggono appunto alcuni di quesui esti “di lade” {la canzone
Donne chavete inteltetto damaore = T2, il sonetto Tanto gen-
tile e tanto onesta pare > T3, e altri).

Lamorte diBeatrice lrattanto muoreil padre diBeatrice,
¢ Dante ha un incubo el quale “vedle” la prossima morte di
lei. Quando poi Beatrice muore sul sesio, Dante compone
unacanzone che commemora Fevento, Li acchi dotenti, e alcri
testi di lutto, anchessi riporcati nella Vita nuova.

Passato pilt di un anno dalla morte di Beatrice, Dante
incrocia lo sguardo di una «gentile donna giovane e bel-
la, che pare provare pieta per lui. Questa «danna gentile »
sembra, per qualche tempo, poter prendere il posio di Bea-
trice nel cuore di Dante. Ma il ricordo di Bearrice & pit for-
ce: Dante la vede in sogno, «gio-
vane in simile etade in quale io
prima la vidi» (cio¢ bambina
di nave anni), € questa visione
scaccia per sempre qualsiasi al-
tra donna dai suoi pensieri.

4 Un corteo di donne che danzano
in una scena degli affreschi che
‘Ambrogio Lorenzetti realizzo tra il
1337 2 1343 per il Palazzo Pubblico
i Siena e che illustrano gli Effetti
del buon governo.

anni e se neinnamora

a 24 anni

I

a Dante
I

Dante per rispetto
nasconde il suo amore
» “donna schermo™

Dante la rivede
auna festama
non riesce a parlarle

I

Poesie di preghiera
alla donnaamata

!

Dante decide allora
di scrivere poesie che
silimitino a elogiarla

— ¥

Dopo un anno, Dante
incontra una «donna
pietosax e scrive
delle poesie per lei

I

Dante torna al pensiero
di Beatrice e annuncia
un‘opera a lei dedicata

w Sezione 1 Dalle origini alla fine del Trecento

dei siciliani - & diretta non tanto alla bellezza della donna quanto alle sue virti mo-
rali. 1l milo stilnovista della donna-angelo, immensamenic lontana dal suo amanie,
trova, in queste rime in lode di Beatrice, la sua formulazione piti chiara. Virtt, mira-
colo, gentilezza, intelletto, onesta, fede sono i nuovi lermini che servono a esprimere
la nuova materiaz aleuni di guesti ermini, non per caso, provengono dal linguaggio
religioso e non dalla tradizione della poesia laica.

Le poesie del lutto La morte di Beatrice costringe Dante a un secondo radicale
cambiamento di prospettiva ¢ di tono: la scconda parte della Vita nuova ¢ occupata
da “testi di latte”. Poesie per la maorte di una donma amata o di un amico erano gia
stati seritti in passato (nella poesia dei trovatori si chiamavano plenh, “compianti”),
ina Dante interprela il temiin rmodo diverso, ciot non si limita al lTarmento ¢ alla

4 Dante Alighieri
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7 Un disivenne a me Malinconia

da Rime

Chi scrive oggi poesie o canzoni d'amore di solito descrive | propri sentimenti, o ricorda con
gioia o con nostalgia il tempo passato insieme alla persona amata, o prega questa persona
perché ricambi l'amore. | poeti del Medioevo, e Dante in particolare, tendevano invece a
oggettivare le loro passioni. Invece di dire «sono innamorato», preferivano dire « Amore & ve-
nuto da me». Invece di dire «sono angosciato», preferivano dire «I’Angoscia mi ha visitato».
Avevano ciog un gusto per lallegoria e per la personificazione che noi abbiama in gran parte
perduto. Percid traviamo noiose e incomprensibili, oggi, tutte quelle “battaglie tra i vizi e le
virtl’, o quel loghi tra il pocta ¢ la Naturg, o tra il poeta ¢ |a Filosofia, ¢ simili, di cui ¢ picna
la letteratura medievale: quel tipo d'immaginazione ci € ormai estraneo.

Questo sonecta € un ottimo esempio di una simile attitudine mentale: traduce in immagini,
in visioni, una condizione di tristezza e angoscia, determinata dal presentimento che la donna
amata (Beatrice) sta per morire.

Un di sivenne a me Malinconia
e disse: «I” vodlio un poco star con tecon;
e parve a me ch'ella menasse seco

4 Dolore vd Tra per sua compagnia.

Ed io le dissi: «Partili, va viay;

ed ella mi rispose come un greco;

¢ ragionando a grand’agio con meco,
8 guardai e vidi Amere che venia

vestilo di nuovo dun drappo nera,
e nel suo capo portavaun cappello,
1 ¢ ceriolacrimava pur di vero.
7. ragionando ... meco: parlando con

Ed io li dissi: «Che hai tu, cattivello?». wurto comodo fra me ¢ me.
. lui rispose: «To ho guai ¢ pensero, £. guant & larzacoo e TRty
, 4 acolose, quasi a mimare la
14 ché nostra donna muor, dolce fratellon. durata dell'azianc; prima si guarda, poi si

vede.

9. vestita di nuovo: vestiva con abiti nuo-
vi. Forse perche in occasione dei tunerali
era consuerudine farsi confezionare un

Metro: sonecto con fronce a rime incrocia-
te (ABBA ARBA) ¢ sirma a rime alternace
(CDC DCD).

1. Un diz indeterminaro nel tempo, come
usa allinizio di un racconts (un giomo, una
yufte...): ma & un giomo vicino alla morte
di Beatrice, o quel giomo stesso; si venne:
la coscruzione personale {si) & frequence
nella sintassi antica con verbi che esprimo-
no movimento (ancor oggh si dice me fie
vada, e in spagnolo me voy), Malinconiaz
la mainconia {dal greco melanchofia, metas,
“herc’, e cholé, “bile”) oggi & un sinonimo
di “triscez7a"; ne) Medioeva cra un senri-
mento piit forte, conseguenza del cattivo
equilibrio degli umoti interni e del preva-

lere dell'awa bile {ciog, etimologicamente,
dell'umor nero, uncspressiane usata ancor
oggi per indicare uno stato danimo foree-
mente negativo).

3. menasse seco: partasse con s¢; la Ma-
linconia non viene da sola ma porta con sé
altre passioni dolorose,

4. Ira: non significa tanco, come intende-
remmo oggi, "rabbia’, quanto piuttosta
“angoscia’.

5. Partiti, va via: alloncanaci di qui, vat-
tene via.

6. mi rispose ... greco: i greci erano i
superbi per antonomasia, e qui forse si
allude a quella loro cartiva reputazione:
la trase dunque corrispande a “non fece
allenzione, ignoro quello che dicevo”,

m Sezione 1 Dalle origini alla fine del Trecento

abito nuovo.

11. lacrimava: il dialogo con Amare pian-
gente ricorda una scena del capitolo 5 del-
la Vila nuova: <e riguardandolo pareami
che [Amore] plangesse piccosamente [...J.
Ondle io, assicurandomi cominciai a parla-
re cosi con ess0: "Signore della nobiltade, ¢
perché piangi tu?” E quelli mi dicea queste
parolc.
12. cattivello: non nel senso di "cattivo’
bensi “infelice, misero”.

13. guai e pensero: motivi per lagnarmi
(gua) e cruccio, pena (come oggi i dice
essere in pensiero).

14. nostra donna: la donma del poeta e di
Amore insieme (i quali perci, per questa
comune devozione, possono dirsi fratelli},

INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

IL RESOCONTO Dl UN SOGNO |l contenuto della poesia &€ molto semplice, tanto che si pud riassumere in una riga:
“ho il presentimento che la donna che ama (Beatrice) stia per morire, ¢ ne sono sconvolto”. Ma che si tratti di questo
- della prossima morte clella donna amata - noi lo scopriama soltanto all’ultimo verso. Dante complica, infatti, le cose
calando e sue idee e ] suol semimeni in un “racconlo a personaggi” piutLosio misterisso. E certamente un sogne.
una visione, anche se il poeta la espone come se si rratrasse di una vicenda realmente accaduca, come se davvero fi-
gure come la Malinconia e Amore potessero esistere anche al di fuori dell'immaginazione. Lo stile che Dante impiega
per il suo racconto & funzionale a questo effetto.

1 In che modo, attraverso quali parole e immagini precise, Dante ottiene un‘atmosfera onirica, quasi misteriosa?

2 Tisembra che 'appariziane in sequenza di persane e cose risponda a un ordine o a un'intenzione pres

3 Prevale nel testo una sintassi paracattica o ipotattica? Prova anche a spiegare perché Dante abbia voluto
costruire in questo modo le frasi: che cosa voleva suggerire?

MALINCONIA, IRA E AMORE Quanto alle personificazioni
che Dante vede o sogna o semplicemente “sente” dentro di
56, se Amore & una presenza familiare nella lirica, € se Dofore ¢
Ira sono puri nomi, che nel testo non hanno un rualo allive,
pit complesso & il discorso per cid che riguarda Malinconia.
La parola malinconia viene dal greco melancholia, composto
di méfas (“nero”) e cholé {“bile"). Si pensava cioé che questo
stato dello spirito, questa tristezza spesso non chiaramente
mativabile, fosse causata dalla sovrabbondanza di un untore
nero predouto dalla bile, nel fegato [ La melancolial: in que-
SIO €aso, questo umaore nero & dovuro al fatto che la donna
cheil poeta ama € in punto di morte.

4 Perché, a tuc parere, invece di esprimere diret-
tamente i suoi sentimenti Dante sente il bisogno
diricorrere ad allegorie?

5 Come & descritto e caratterizzato Amore? Che
senso possono avere dettagli come I'abito nero?

Y

La donna che sta per morire ¢ una donna reale?
E possibile collegare il sonetto allepisodio della
morte di Beatrice nella Vito nuova?

Fai una ricerca (anche iconografica) sul concetto
di i ia (o i ia) e sul
suo rapporta con larte figurativa. Puoi aiutarti
con il saggio di E. Panofsky La vita ¢ le apere di
Albrecht Diwer (1967) e con il saggio Satumo
e lo Melanconia, scritto dallo stesso Panofsky A Lo melencolia inu
insieme a R, Klibansky e F. Saxl, 11471-1528).

~

isione di Albrecht Direr

UNA FORMULA APOTROPAICA Rilegg il verso 5: per respi la Mali ia Dante dice: « PArtiti, va via»., E una di
quelle formule che si definiscono apotropaiche (cioé "lendenti ad allontanare un’influenza maligna”). Quando si vuole
scongiurare un evenco indesideraro si fa finca che sia una persona e gli si intima di andarsene via. Una canzone per bambini
inglese dice: «Rain rain go away, come again another day» (“Pioggia, pioggia, vai via, torna un altro giomo”), ma gli esempi
potrebbero essere moltissimi, e si trovano non tanto nella letteratura colta quanto nell'uso popolare.

8 Cercaaltri esempi di questo modo di dire nella letteratura e nella musica (per esempio, la traduzione italiana
di una famosa canzone di Loba e Niltinho, interpretata da Ornella Vanoni, & appunto Tristezza, per favore vai
via).

4 Dante Alighieri
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19a (lasciate ogne speranzay»

da Inferno, Ill, 1-18

Le prime parole del canto |l dell'inferno sono tra le pili celebri della Commedia («Per me siva
ne la citta dolente, / per me si va ne l'ecterno dolore, / per me si va tra la perduta gente [...].
/ Lasciate ogni speranza, voi ch'intrate!»), ma a chi le legge per |a prima volta (e per il perso-
naggio di Dante) risultano spiazzanti, perché non si capisce subito chi & che sta parlando. E
nei manoscritti medievali l'effetto doveva essere ancora pil: forte, dato che non esistevano le
virgolecte per identificare i discorsi directi dei personaggi. Solo in un secondo momento, infat-
ti, si comprende che non & un discorso diretro: sono le parole «di colore oscuro» che Dante

vede scritte in cima a una porta, la porta dell'Inferno.

«wPer me si va ne la citta dolente,
per me si va ne l'etterno dolore,
AUDIOUBRO. 3 per me si va tra la perduta gente.
Giustizia mosse il mio alto fattore;

fecemi la divina podestate,

6 la somma sapienza e 'l primo amore.
Dinanzi a me non fuor cose create
se non etterne, e io etterno duro.

9 Lasciate ogne speranza, voi ch'intrates.
Queste parole di colore oscuro
vid'io scritte al sommo d'una porta;

12 perch’io: «Maestro, il senso lor m'e duros.
Ed elli a me, come persona accorta:
«Qui si convien lasciare ogne sospetto;

15 ogne vilta convien che qui sia morta.
Noi siam venuti al loco ov'i' t’ho detto
che tu vedrai le genti dolorose

18 ¢ hanno perduto il ben de l'intelletton.

) «Attraverso di me si va nella cittd
delle sofferenze [Minferno), attraverso di
me i va nel dolore eterno, attraverso di
me si va in mezzo ai dannati.
1. citta dolente: la citta del dolore & op-
posta alla “cittd di Dio® della tradizione
cristiana. $i noti lanafora iniziale (4 Per me
si vaw, wv. 1-3) e il dimax ascendente (cit-
ta dolente [ etterno dofore | perduta gente,
v 1-3).
2. etterno dolore: attraverso la replica-
zione dofente | dolore & qui ribadita la
gualiti terribile del dolore infernale, la sua
durata eterna, cosi difficile da concepire
per un uomo.
3. perduta: dannata, cioé che ha perduto
la s, za di salvarsi

i La giustizia ha guidata il mio supre-
mo creatore, a crearmi fu Dio, ispirato
dalla Giustizia, e con lui la somma sa-
pienza [di Gesi] e Ia carita somma [dello
Spirito Santa).

4. Giustizia ... fattore: una superiore giu-
stizia guidd Dio, che mi fece (xil mio alto
fattorew); lo indusse cioé a destinare un
luogo alla punizione dei peccati umani.
5-6. fecemi ... amore: mi fece, mi cred la
Trinita, nelfle sue tre persone (designate
medante gli attributi teologic, il Padre
come potenza, il Figlio come sapienza e lo
Spirito Santo come amare o carita).

%) Tutte le cose create prima di me
sono eterne, ¢ anch’io durerd in eterno.
Voi che entrate lasciate ogni speranza w.
7-8. Dinanzi ... dure: prima (Dinanz) d
me non furono create se NON cose perpe-
tue (gh angeli, i ciel, la materia pura), e io
stessa (con tutto Minfernc) imango per-
petuamente (calco delfavverbio latino ae-
termo). Di nuove & nipetizione in funzione
espressiva di etterno | etterne.

9. Lasciate ... ch'intrate: queste parole,
che concentrano in un solo verso il senso
terribile del'iscrizione, sono divenute pro-
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verbiali proprio in ragione della loro dura
lapidarieti; si & soliti citare (per il v 9) il
modello virgiiano del sesto libro dell'E-
neide, vv. 126-129: ma in Dante lammani-
mento & pronunciato dalla porta in prima
persana, e non dalh Sibilla Cumana come
avviene nell Eneide.

I lo vidi queste parole di colore scu-
ro scritte sulla sommita di una porta;
percid dissi: « Maestro, il loro significato
per me & doloroso».

10. di colore oscus

Uiscrizione nega mfatti la pos-

uscire dallinferno (come invece
avverra nel viaggio dantesca).
(IR0 Ed egli 2 me, come una persona
saggia: «Qui & necessario (si convien)
abbandonare ogni timore (sospetta); qui
& necessario che ogni vilta sia cancellata
per sempre.

13, accorta: savia, in guanto intuisce lo
stato d'animo del discepalo.

15. vilta: pusillanimita, mancanza di co-
raggio; morta: cancellata per sempre; tra
i versi ¥ e 15 si reakzza |a figura del chia-
smo: Qui ... ogne... { ogne.

380 Noi siamo giunti nel luogo in cui
ti ho detto che vedrai i dannati, i quali
hanno smarrito la verita divina, che ap-
paga lntelietto umanos.

8. il ... intelletto: la verita divina, che &
G che appaga l'ntelletto umano (d vero,
scrive Dante nel Convivio, &, xiii, &, u& lo
bene de lo mtelletton).

LA DIFFICOLTA OGGETTIVA DI CENTO INIZI... Come
vedremo meglio pilt avanti, Dante deve affrontare un
problema che gli altri grandi poeti antichi ¢ medievali
avevano evirato. L'ifiade e I'Odissea di Omero sono divise
in ventiguactro libri, I'Eneide di Virgilio in dodici; la Farsa-
glia di Stazio in dieci (ma & incompiuta). Le narrazioni in
versi medievali che Dante conosceva non erano suddivise
in canti o in libri: il Tesoretto di Brunetto Latini & una lun-
ga serie di coppie dli versi a rima baciata, senza partizioni
interng; la Chanson de Rofand & divisa in lasse di diversa
estensione; il Roman de fa Rose e i romanzi di Chrétien de
Troyes sano lunghissimi racconti in coppie di versi a rima
baciata privi di chiare divisioni interne. Invece la Comme-
dia & divisa in ben cento canti. E tra i tanti problemi posti
<la yuesta scansione della materia c'& questo: Dante deve
trovare un inizio originale per ognuno dei cento can-
ti, e ciné non ripetere sempre le stesse parole, lo stesso
schema, la stessa situazione narrativa. Pud sembrare una
questione banale, ma non lo &, perché cento nuovi inizi
sono - ripetiamo - un ostacole che nessun pocta aveva
mai dovuto affrontare. E il problema si complica a cau-
sa della speciale forma narrativa della Contmedia, cio& a
causa del farto che il racconto 2 gestiro in prima persona
dal personaggio-poeta, e data la perfetta unita d'azione
manca a Dante la possibilita che i classici come Virgilio o
Lucano (ma anche i moderni come Chrétien de Troyes)
avevano, la possibilita di staccare, alla fine di un canto,
ricominciando su un altro scenario, con altri personaggi,
nel canco successivo, Dante non pud dire: «Intanca, in un
altra luago... », perché al centro della scena c'é sempre lui,
Dante-personaggio: ¢ lui il solo che vede le cose, e noi le
vediamo soltanto attraverso i suoi occhi.

+» CHE DANTE RISOLVE BRILLANTEMENTE Come rie-
scono a fare i grandi scrittori, Dante trasforma una dil-
ficolta in altrectante occasioni, e trova delle soluzioni
geniali. Qui, all'inizio del canto Il dell'inferno, Dante e
Virgilio sono alle porte dell’'Inferno, anzi proprio di fronte
alla porta che conduce alla valle infernale. Che cosa fa,
Dante, per introdurre subito il lettore in medias res (“nel
meszo alle cose"} e aprire il canto con un'immagine ef-
ficace e memorabile? Fa parlare la porta, cioé s'inventa
un'iscrizione che si crova scritta in cima alla pora stessa.
Quest'ultima circostanza (e ciog che quella che leggiamo
& un'iscrizione incisa sull'architrave della porta) noi perd
non la apprendiamo subito. Il canto non comincia, ponia-
mo, con un prologe che dica qualcosa come “Di fronte a
noi rrovammo una porta sulla quale c'era questa scriera”.

Comincia invece ex abrupto, o, sc yogliamo, con un cf-
fetto-sorpresa che dura per 1o spazio di nove versi: per
la spazio di nuve versi noi non sappiamo chi o che cosa
stia parlando, proprio come non sapevama dove fosse
finito Dante nel primo canto, che cosa gli fosse succes-
50, chi fosse 'uvomo che lo soccorre alle pendici del colle.
Siamo all'Inferno e Dante sfrutta, proprio come farebbe
oggi un regista di un film horror, quel senso d’incertezza
e sospensione che risulta dal non sapere esattamente che
<asa sta succedendo.

LE VERE PORTE DELLE CITTA MEDIEVALI Splendida
idea, dunque, quella che apre il lll canto. Chi o che cosa
pué aver ispirato Dante? Non ¢ difficile rispondere. Nel
Medio-evo, molte citta erano circondate da mura, per
proteggersi dai nemici {(mura che si vedono ancor oggi,
intatte o diroccate, per esempio a kHrenze, o in aleri Co-
muni del centro-nord); cerano anche delle porte, che
venivano chiuse al calar della notte, davanti alle quali
stavano dei guardiani. Su queste porte potevano cssere
scalpite delle epigrafi che “parlavano” a colora che en-
travano in citta, Per esempio, su una delle porte di Pisa,
la cosiddetra Porra Aurea, si leggeva nel Medioevo un'e-
pigrafe commemorativa che cominciava cosi: « Civibus
egregiis hec aurea porta vocatur in qua sic dictat nobili-
tatis honors ("Questa porta & chiamara aurea perché &
riservata ai cittadini che si sono distinti: cosi vuole lono-
re dovuro alle nobili imprese”). Dante aveva certo nella
memoria formule di questo tips

Dante percid “arreda”, decora I'Inferno con quegli stessi
elementi che gli erano familiari sulla terra, né la cosa pud
stupirci troppo. Nel Paradiso, I'immaginazione di Dante
sara completamente libera, perché egli raccontera di un
monclo celeste farto di aria, luci, suoni: nel Paradiso nulla
ricarda la terra, Inferna ¢ Purgatorio, invece, sono luoghi
ultracerreni facti di cose terrene, cioé di mura, sencieri,
ponti, scale, rocce, acqua, ghiaccio, fango, sterpi, fuoco...
Persino il volo circolare dell'uccello-mostro Gerione, alla
fine del canto XV, che & il piti irreale, fiabesco dei “pas-
saggi” che Dante prende nel suo cammino attraverso
I'nlerno {le navi che lo traghettano sullo Stige ¢ sullA-
cheronte, il cencaura Nesso che la porca in groppa sono
mezzi di locomozione di fancasia ma riconducibili a un'e-
sperienza umana, il volo non lo &), viene ridotto a una
misura terrena: Gerione plana come un falco, a larghissimi
giri. Non & strano, dunque, che, entrato nella “cictd infer-
nale’, Dante si vicordi delle scritee che si leggevano sulle
mura delle citra.

4 Dante Alighieri

Tratto da:

C. Giunta, M. Grimaldi,
G. Simonetti, E. Torchio
Lo specchio e la porta,
Garzanti Scuola 2021




INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

SCUOLA

o Parcana ciflva che doming ed ordina utta laloro esislenza,

] ERICH AUERBACH weilammsoneiinte

. . La cifra che Dante ci da & per lo pit molto semplice, spesso una breve frase; ma se

Dante, estrattore dl qui ntessenze essa ln 86 sembra povera ¢ semplice, tutlavia ci vuole una forza di approfondimentlo

quasi sovrumana per trovarls, ed essa riceve la sua ricchezza dalla wiassa di avveni-

46 menti che comprende, e da cui é ricavala; gli avvenimenti sono espressi soltanlo in

minima parte; ma cio che & espresso & Pelemenlo decisivo, e quanto @ tralasci

contenuto e risuona in esso. Quando il vecchio Montefeltro dice «io tui nom d'arme,

¢ poi Tui cordiglicron (Tnferro XXVIL 67) & data L cifea di quosCuomo duro ¢ aslulo,

in cui viveva una segreta, ma non sufficiente aspirazione alla purezza. e quand’egh

45 poi di tutte le suc azioni ne racconta una sola, come non sapesse resistere alla ten-

tazione di far agire ancora un‘unica volta la ben provata astuz city nom solo &

decisa la sua sorte eterna, ma ¢ definito egli stesso, e tutta la pienezza della sua vita,

rimane incspressa, — lolle, strapazai, intrighi, ¢ i giorni della vana speranga — &
contenuta in quella cifra.

Lettura
critica

Erich Auerbach & stato uno dei pill intelligenti e colti  sull'intera tradizione letceraria occidentale (in parti-
studiosi di letteratura del XX secolo. Di formazione era  colare nel suo capolavaro, Mimesis, uscito nel 1946 in
un filologo romanzo, cio¢ uno specialista di lingue e Germania, nel 1953 in Italia). Auerbach scrisse molto
letterature romanze del Medioevo, ma nei suoi saggi  su Dante, e in particolare un saggio dal titolo Dante,
ha saputo superare di molto quei confini, dandoci al-  poeta def monde terreno, che ¢ ancor oggi la migliore
cune delle pagine pilt belle che siano mai state scritte  int i possibile alla C i

5 con

H

gli non racconta tutta una vita, non analizza Panima, aperta dinanzi a lai in tutte

le sue parti; egli tralascia qualcosa. Rabelais in un tilolo si chiama «abstracteur

de quinie essencer; si racconta che un piltore moderno abbia detlo che dipin
“lagciar tueri”; anche Dante, come pare, fa qualcosa del genere. Mainostri confronti

5 sono atll dalleti mode: it falto qualeosa di simile un pocta anteriore a
Dante? Ii chiaro di no; i poeti antichi e anche quelli medioevali, se volevano ridare
Lulta la figura, avevano bisogno dello sviluppo cpico, in cui l'essenza si manilesla; se

invece davano un frammento di vita, vinumciavano in partenza alla comprensione
generale e non li preoccupava che cosa potesse essere 'amante, il geloso, il crapulo-

{E. Auerbac, Studhi su Dante, Feltrine i, Milano 1988}

14: Ave

Un «estrattore di quintessenze»: cosi Rabelais definiva ~ PER FARE IL PUNTO

$é sTesso; e cosi, secondo Auerbach, si potrebbe defini- 1 Che cosa sono le lingue c le letrerature romanze,
re Dante. Che cosa significa questa etichetca? Significa delle quali Auerbach era cultore?

che Dante si trova di fronte a due obblighi e a due Ii-
mitazioni:

~

Chi & un crapulone?

0 ne, il noioso, oltre che innamoralo, geloso, goditore ¢ imporluno, Persino la trage- 1. deve rappresentare, in un ridottissimo numero di 3 Che cosasignifica, etimologicamente,
dia classica, di cui si pud hen dire che “tralascia” molto, e tuttavia mira alla totalitd versi, un grandissimo numero di esseri umani defunti; ¢ quintessenza? Fai una breve ricerca sui dizionari
delPuomo, ha bisogno di un avvenimenlo che si svolga nellestensione del tempo; 2. deve rappresentarli in una dimensione che € ormai e sulle enciclopedie che trovi in rete.
da esso prende ordine la scelta degli elementi du comprendere e da tralasciare, e in fuori dal tempo e dalla storia, una dimensione nella 4 «La cifra di quest'vomo duro e astuto (r. 43):

quale non accadra mai pitt pulla. qual & il senso della parola cifra, in questa frase?
Ecco allora che Dante non racconta e non descrivema, 5 Dante, scrive Auerbach, «¢i da qualcosa che la
attraverso pache frasi, 0 anche una sola battuta, indivi- tragedia greca disdegnava di chiarire, e cioé le
dua, con una conoscenza dell'animo umano che ha del qualita sensibili individuali» (rr. 17-19). Spiega con
sovruman, la ciffa, la matrice psicologica, e insomma paralc pitt semplici questo concetto,

appunto la “quintessenza” dellanima che ha davanti a Nellaldils, scrive Auerbach, il tempo & finito.

sé. E questo, come osserva Auerbach, € qualcosa che

esso l'eroe da una risposta, che a poco a poco si chiarisce e infine diventa definitiva,
15 alla domanda del destine, il gquale gli chicde chi egli sia in verili. Danle invece non
ta accadere alcun avvenimento; egli ha soltanto un momento, in cui tutto deve sve-
Larsi; certo un wnlo parli simo, perehé ¢ Nelernita. E ci dit qual che
la tragedia greca disdegnava di chiarire, e cioé le qualita sengibili individuali: dalla
lingua, dall'accento, dal gesto, dall'atteggiamento egli penetra nell'essenza. Certo il

o

20 lettore di nna tragedia greca pud, ¢ ancor pin lo poteva lo spettatore di un tempo, raf- nessuno scrittore prima di lui — né i poeti epici né i RUaliConsseuezs e et Jlcos e Sl
figurarsi concretamente rometeo, Antigone o Ippolito; ma a questa raftigurazione tragici classici — aveva saputo fare. "_"’PF’.'cf‘-‘“tﬂz"’"C che Dante d: dei personaggi
& dato assai maggior campo, che nel poema di Danle, in ¢ui ogni aceento ¢ ogni geslo Al ] S T
& esattamente determinato; |...| Dal confronto coi poeti precedenti, che abhiamo testé
isLituito, risulla subito: egli Lralascia gli avvenimenli Lemporali. Nell’'aldila non acca-
25 de pits nulla di temporale: lasloria & finita. T al suo poslo € subeni ralo il ricordo. Alle
anil:ue non :mcad.ré\l pit nulla di nmuovo, tranne che alI glorno del gindizio; e anche que- 24 Dall’altra parte del mondo:
slo porterd soltanlo un’inte sazione della loro condizione presente. Essi hanno la montagna de] Purgatorio Tratto da .
lasciato lo status viatoris! e sono nello status recipientis pro meritis?; con limitazioni R .
insignilicanti, questo vale anche per le anime del Purgatorio. Non ¢°¢ pib da sperarc da Purgotorio, |, 13-36; 58-93
30 né da temere alcun cambiamento; nessun incerto futuro da loro la coscienza della C G 1 t M G 1 | d H
dimensione “tempo.” Non accade loro pi nulla, o meglio, cio che loro accade accadra LUInferno e il Paradiso sono eterni, il Purgatorio finira con la fine del mondo. Questo da alla . I u n a ) . r I m a I )
in elerno. [..] Percid il poema consiste in una lunda serie di auto rappresentazioni, seconda cantica della Commedia una particolare atmosfera: anche qui Dante incontra anime
cosi evidenti ed esaurienti che delle persone in questione, morte da tempo e vissute che scontano, con gravi sofferenze, le loro colpe, ma ad alleggerire il dolore c'éj per tutti, la G S . tt . E T h .
in condiziond cosl diverse da nol, oppure forse non vissute alfatlo, nol sapplamo cio prospertiva della salvez2a, Le pene a cul vengonio sottapostl | peccatorl sono plis . I m O n e I’ . O rc I o
35 che ci rimane forse nascosto di noi e dei nostri pitt prossimi, con 1 quali giornalmen- gue, la tempesta, il fuoco ¢ il gelo dell'Inferno lasciano spazio a un clima meno ostile, ¢ Dante

ne del viandante.
stato, condizione di chi riceve il premio o a pena che ha merirato.

1. status viateris: stato, condi;
ntis pro meri

4 Dante Alighieri
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338

si sofferma pili a lungo sulla biografia dei personaggi incontrati che sui loro dolori presenti.
Questo mutamento d‘atmosfera ¢ particolarmente sensibile nei primi canti. All'uscita dalla
caverna infernale, prima di salire la montagna del Purgatorio, Dante e Virgilio vedono l'auro-
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SCUOLA

Tre modi di leggere
(e usare) Dante
nel Novecento

U . , SN
In dialogo

Novecento

Dante & stato in assoluto lo scrittore italiano pill letto e pill amato: lo testimonia la
grandissima quantita di manoscritti che trasmettono le sue opere, e la decina di commenti
alla Commedia scritti gia a partire dagli anni Venti del Trecento. Dopo 'Unita d’italia, Dante
entra stabilmente nel canone scolastico (I'abitudine di leggere le tre cantiche della Commedia
in classe, una per anno, prende piede gia negli anni Settanta dell’Ottocento), percid non &
strano che quasi tutti gli scrittori del Novecento siano stati influenzati dalla sua opera.

Ma alcuni hanno subito un'influenza pill profonda. Ne abbiamo scelti tre, per ragioni diverse.
Eugenio Montale, Primo Levi e Pier Paolo Pasolini.

INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

considerata uno dei libri pil incisivi e ariginali del
Novecento poetice italiana.

MONTALE E DANTE Nel 1927 Montale si trasferisce
per lavoro a Firenze, che era all'epoca il centro
cufturale pil importante d'ltalia; i conosce alcuni

tra i maggiori letterati del suo tempo: poeti come
Salvatore Quasimodo, prosatori come Carlo Emilio
Gadda, critici e filologi come Gianfrance Contini,

uno dei massimi studiosi della poesia medievale,

che pubblica nel 1939 la sua impartante edizione
commentata defle Rime di Dante. Nello stesso anno
esce la seconda raccolta poetica di Eugenio Montale,
intitolata Le occasioni. Contini e Montale si stimavano

una donna che aveva conosciuto a Firenze in quegli
anni) con |'espressione di valori universali - etici,
culturali e spirituali — di cui la donna stessa viene
fatta portatrice. Non solo Montale subisce il fascina
dell’ i ista della d: gelo, che &
insieme sensuale e spirituale; risente in particolare
della potenza simbolica del rapporto tra Dante e
Beatrice, che & di amore al tempo stesso sacro e
profano, terrenc e celeste.

LADONNA-ANGELO Ispirandasi a schemi

d: hi, Montale ia cosl a trasfig) la
fisionomia concreta della donna amata nel ritratto
di una sorta di modema donna-angele, memore

e si leggevano a vicenda: il primo aveva
entusiasmo Ossi di seppio; il secondo era interessato
al modo in cui Contini interpretava il Dante lirico e
stilnovista, visto come autore che decide di staccarsi
dalla tradizione poetica che lo aveva preceduto,

dell'i inario stil . Nella breve poesia
intitolata Ti libero la fronte dai ghiaccioli — uno dei
testi che appartengono alla sezione Mottetti delle
Occasioni — Montale si rivolge a una misteriosa
creaturs, che lui vede come «donna o nube, angelo o

astratta e rituale, per fondere i i le e
significato universale in una scrittura di forte tensione
b fica e di grande i

filosofica. Anche attraverso la mediazione di Contini,
nel corso degfi anni Trenta Montale impara da Dante
soprattutto questo: a tenere insieme il racconto
della sua determinata esperienza autobiografica

(e specialmente del suo reale, specifico amore per

EUGENIO MONTALE

Ti libero la fronte dai ghiaccioli

nebulose; hai le penne lacerate

dai cicloni, ti desti a soprassalti.

che raccogliesti traversando l'alte

pi (un uccelle marine, detto anche “uccello
delie tempeste®, che vive quasi esclusivamente in
mare aperto). Reduce da un viaggic attraverso le
regioni fredde del cielo e del cosmo, questa figura
che unisce sembianze umane (la fronte) e di angelo
o procellaria (le penne) si presenta al poeta con la
fronte coperta di ghiaccio e le penne lacerate, come
se avesse attraversato un ciclone.

Ti libero la fronte dai ghiaccioli

Metro: due quartine di endecasiiabi, di
cui l'ultimo tronco e due (vv. 5, 7) sdruc-

Eugenio Montale si richiama all'esempio del Dante
lirico, alla sua rappresentazione di Beatrice (Tanto
gentile tanto onesta pare, - T3), per evocare, nelle
raccolte poetiche intitolate Le occasioni e Lo bufera,
la figura del visiting angel. Primo Levi ci fa capire che
cosa vuol dire vivere I'inferno del lager, durante la
Seconda guerra mondiale, e lo fa anche attraverso
il recupero di una delle pil belle pagine della
Commedia dantesca (Ulisse: il folle vole, = T22).

E Pier Paclo Pasolini impara da Dante soprattutte
la lezione del realismo, che applica ai suoi versi e
romanzi dedicati alla vita nelle borgate romane degli
anni Cinquanta ma anche, diversamente, ai suoi

m Sezione 1 Dalle origini alla fine del Trecento

ultimi esperimentiin prosa, negli anni Sessanta e
Settanta (Gli ignavi, - TI9b).

Eugenio Montale,

la visita dell’angelo

Le prime poesie di Eugenio Montale (Genova, 1896
- Milano 1981) traggono spunto dall'csservazione
del paesaggio ligure, e soprattutto del mare

delle Cinque Terre, per poi trasfigurarlo in chiave
metafisica: confluiranno tutte nella raccolta
d'esordio, Ossi di seppia (1925), che passa quasi
inosservata alla sua uscita, ma nel tempo verra

5 Mezzodi: allunga nel riquadro il nespolo
l'ombra nera, s'ostina in cielo un sole
freddoloso; e I'altre ombre che scantonano
nel vicolo non sanno che sei qui.

(€. Montale, Tutte le poesie, 2 cura di G. Zampa,

4. ti desti a soprassalti: 6 svegli a scatti
Dobbiamo dunque immaginare che la
donna riposandosi del lungo viaggio, dor-
M3 UN SONNO NErvOso € interrotto.

5-6. allunga — nera: costruiamo cosi: il
nespolo allunga nel riquadro (della fine-

Maondadori, Mianc 1984)

stra) la (sua) ombra nera.
7. sole freddoloso: & un ossimoro e in-

sieme una sinestesia, perché si incrociano

percezioni diverse: il sole che si vede e il

freddo che si sente.

7.8, Taltre ... quit le altre persane (insen-

ciol. Quasi rime tra i vv. 1 ¢ 6 (ghiacciofi /
sofe). 2 e 4 (alte | soprassaiti),§ e 8 (nespolo
 vicolo). Ma si fanno sentire anche alcune
rime interne: mezzodi : qui, raccogfiest - de-
st nebulose : freddolose.

sibili alfevento, come esseri incoscienti ¢
percid definite ombre, come fombra nera
del nespalo) che passano per # vicalo
(scantonano, cics grano fangolo) non si
accorgono della presenza miracolosa della
donma alata.

4 Dante Alighieri
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LIMPORTANZA DEGLI SCENEGGIATORI
EL'INCONTRO CON FLAIANO A differenza di Boccaceio,
Fellini non lavorava da solo. Per scrivere i suoi film amava
legarsi a letterati di alto livello — narratori come Ennio
Flaiano, poeli come Tonino Guerra, sceneggialori come
Tullio Pinelli @ Bernardino Zapponi. Con Paiuto di questi e
altri collaboratori, Fellini (che & nato a Rimini nel 1920 ed
& morto a Roma nel 1893), ha firmato alcuni dei pill bei
film della storia del cinema italiane. In quel capolavoro che
& La dolce vita appare decisivo, per eserpio, il contribulo
di Flaiano, che era state uno dei pill acuti osservatori
del mendo di via Veneto, la grande via di Rorma che &, si
pud dire, la vera prolagon’sla del film, e in cui negli anni
Cinquanta e Sessanta s'incantravano attari, scrittari,
giornalisti & quelle o una volta si definivano “persone
di mondo”. Come & stato notato, Fellini e Flaiano avevano
molte cose in comune: lorigine provinciale e il rapporto di
amore-odio verso la metropoli, il senso dell'umorismo e la
vocazione alla satira, una viva curiosita per gli esseri umani
z y (specie se marginali, strari e a qualche titolo “diversi”), e
insieme un cerlo pessimismo circa la possibiliLa di essere

In dialogo
CONT. OLTRE ILNEOREALISMO Sono qualita, queste, che
Novecento

attraversano tutta l'opera di Fellini, e che lo mettono in
rapporto di continuith ma anche di superamento rispetto
.-‘ a quella poetica — il Neorealismo — che
Che cosa c’entra un regista cinematografico, Federico Fellini, con Giovanni Boccaccio? segna la nascita del cinema itananf’ dopo
112020 & stato il centenario della nascita di Fellini, & su un canale televisivo & stata la fine della Secnpda guerra mondiale, e
lezi dei Ll il titolo Fellini, realista visi 0. & nella quale Fellini stesso si era formata
trasmessa una selezione dei suoi film con il titolo Fellini, realista visionario. E una (aveva infatti lavarato come scencggiatare
definizione azzeccata. In mezzo secolo di carriera come sceneggiatore e come regista, di Roberto Rossellini, che del Neorealisma
Fellini ha saputo rappresentare il mondo osservandolo e valorizzandolo attraverso il filtro & considerato uno dei padri). Da quel
della fantasia e del sogno. Non & un caso che Fellini amasse molto lo spettacolo in cui la moyimento Eelliniripronde  tra 'altro,
fantasia e il sogno hanno la loro festa, il circo (nel 1970 gird un documentario intitolato Factenzione pecgllumil;intereooe per
Lel ilvastdiegs b ettacolo e il fumetto (lui stesso nb la vita della gente comune negli anni
clowns). Oltre al circo amava l'avanspettacolo e il fumetto (lui stesso era un bravo durissimi del dopoguerra - ma a differenza
disegnatore e spesso preparava attraverso schizzi e vignette le scene chiave dei suoi film). di molti cineasti neorealisti si rifiuta di
Circo, avanspettacolo, fumetto — sono tutti generi legati a forme di rappresentazione rappresentarli in modo naturalistico. Il
“basse”, infantilistiche e spesso comiche; generi che tendono a scomporre la narrazione fatto & che a Felliri il realismo non & mai
classiche in blocchi narrativi brevi, compiuti, separati in maniera visibile. | film di Fellini bastato: hia sempre eorratts Finteresss
h trutti isodi in b . t h e " per la rappresentazione precisa della
N0 pietso Una Strittire & epledt in buon iy pearte atitonomi, che pus ticortars qualla TN L —— ——
di una raccolta di novelle. Ma quella di scrittore realista e visionario & una definizione che
calza a pennello anche a quel narratore nato che & stato Boccaccio, un uomo che aveva
un talento quasi sovrumano nel tradurre in parole la realtd, ma che spesso amava condire
questa realtd con elementi flabeschi o fantastici, elaborati in racconti brevi e memarabili
(pensiamo alla novella di Lisabetta da Messina, o alla novella di Nastagio degli Onesti),
mescolando temi universali con materiali umili e ingredienti comici.

La realta trasfigurata
dalla fantasia:
Federico Fellini 7

metaforica, illustrando non sola la
Lensione verso l'assolulo, ma anche
le pulsioni pils autodistruttive e
grottesche delluorno (anche per
questo i suoi film sanno dosare
benissimo commedia e tragedia,
ironia ¢ cupezza). Alla
passione di tanti suoi

6 Giovanni Boccacclo 433 (L[l Sezione 1 Dalle origini alla fine del Trecento

contemporanei per il cinema-verita opponeva
provocatoriamente un'estetica della falsita
(cio della fantasiz creativa): «La menzogna

& sempre pil interessante della verita. La
menzogra & anima dello spettacolo e io amo
lo spellacolo. La ficlion pud andare nel sensa
di una verita pill acuta della realta quotidiana e
apparente. Non & necessario che le cose che si
mostrano siano autentiche...»

1l bidone

Cominciamo la noslra breve rassegna con un
film poca noto eppure bellissimo, f bidone,
scritto da Fellini con Flaiano e Pinelli (si trova
lacilmente in rele). Si Lralla appunlo una sloria
di pavera gente, per |a precisione di poveri

i a nel 1955, ovvero zgli sgoccioli della
grande stagione neorealista. Al disoccupato
protagonista di Ladyri di biciciette (1948},

di Vitlorio De Sica — capolavoro di quella
stagione [ Volume 3B, Sezione 3, Percorso

12 - |a bicicletta, necessaria per ce-care un
lavora, viene rubala all’inizio del film; la cerca
invano per tutta la durata della pellicola, &
solo alla fine, per disperazionc ¢ bisogno,
prova maldestramente a rubarne una a sua
volta. Invece i protagonisti del Bidane non
sono vittime, sono tre amici che la necessita
ha trasformato in carnefici, spingendoli a
specializzarsi in truffe — i “bidoni’, appunto

— i cui bersagli sono spesso persone ben pill
miserabili di laro. Questi tre impostori nor
rubana per sopravvivere, ma per vivere alla
grande, attratti come sono dal lusso, dai

locali notturni, dalle feste di una sacieta che
dopo gli stenti della guerra si sta ricostruendo
e comincia ad assaparare il benessere
economico, insiere a quel tanto di corruzione
morale che il guadagno [acile porla con sé.

Tratto da:

C. Giunta, M. Grimaldi,
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Una trama “ariostesca’:
Menzogna
e sortilegio

In dialogo

Novecento

Calvino non & I'unico autore contemporaneo che sia stato ispirato da Ariosto. Elsa

Morante & stata forse la maggiore scrittrice italiana del Novecento, quella in cui - pili che

in ogni altra scrittrice del secolo — sembra essersi reincarnata la stupefacente capacitd
di narrare, di intrecciare trame dei grandi romanzieri dell’Ottocento. Basta aprire uno
dei suoi quattro romanzi — pubblicati a cadenza quasi decennale: Menzogna e sortilegio
(1948), L'isola di Arturo (1957), La Storia (1974) e Aracoeli (1982) - per essere investiti
dalla sua poderosa forza di creatrice di storie. Ebbene, per sua stessa ammissione, i
libri che le hanno insegnato di pil, da questo punto di vista, non sono tanto quelli dei
romanzieri “classici” dell'Ottocento (i russi come Tolstoj o Dostoevskij, gli inglesi come
Dickens, | francesi come Balzac e Maupassant) quanto due grandi modelli molto pili

INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

L4 1 modello supremo di Menzogna e sortilegio &
stato il Don Chisciotte — senza dimenticare, in
diversa forma, I'Orlando furioso. Difatti, come

proviene da una famiglia nobile decaduta, e il suo
ricchissimo cugino Edoardo s'innamorano. Ma
Edoardo & un ragazzo capriccioso, volubile, tirannico.

quegli ink ri esemplari della

moderna segnavano il termine dell’antica epopea

cavalleresca, cosl, nell'ambizione glovanile di Elsa
Morante, questo suo primo romanzo voleva anche
essere l'ultimo possibile nel suo genere: a salutare
la fine della i ep

bband Anna, e lei — per non finire in miseria —
accetta di sposare Francesco De Salvi, un giovane
ig rozzo, fi gradevole (ha sul
viso i segni del vaiolo, che allora era una malattia
maolto diffusa), insomma il contrario di Edoardo. Si

ossia dell'epopea borghese,

La Morante credeva — come dichiara a David - di
aver scritto il sue primo e ultimo romanze. Come
abbiamo detto, invece, dopo Menzogna e sortilegio
scrivera altri tre romanzi, e saggi e poesie, e anche
nel seguito della sua carriera l'esempio di Ariosto
restera vivo e influente: per esempio nella trama
del suo remanzo pil famoso, Lo Storia, che annoda
in maniera spesso quasi fiabesca vite e destini di
personaggi perd ben calati nella tragica realtd italiana
della Seconda guerra mondiale. Ma Menzogna e
sortilegio resta, fra tutti, il romanzo pid ariostesco
della grande scrittrice.

LATRAMA DI MENZOGNA E SORTILEGIO E

una storia familiare che si dipana nell'arco di una
ventina d'anni, in una citta della Sicilia, tra la fine
dell’Ottocento e I'inizio del Novecento. Anng, che

ELSA MORANTE
Elisa dice chi é

trasferi: a Roma e nasce una bambina, Elisa,
che & anche la voce narrante del romanzo. Ma il
matrimonic tra Anna e Francesco & un inferno:
Francesco tradisce la moglie, Anna pensa sempre a
Edoardo, che perb si ammala e muere. Quando Anna
lo scopre, comincia a perdere la ragione. Frequenta
assiduamente la madre di Edoardo, e da Edoardo
finge di ricevere delle lettere d'amore che in realta
lei stessa si scrive (quando chiesero alla Morante da
dove le fosse venuta I'idea del romanzo lei rispose
che aveva sentito una volta la storia di una vecchia
signora a cui era morto il figlic in guerra, ma a cuii
parenti ds la veritd: ule legg delle
lettere facendole credere che fossero del figlio.
Tutto il romanzo & nato da quix). Francesco & geloso,
sospetta la moglie di avere un amante, |'atmosfera
in casa diventa sempre pil pesante. La morte arriva
a sciogliere l'intreccio: Francesco muore cadendo

da un treno, Anna si ammala e muore a sua volta,
vegfiata dalla figfia Elisa.

In Menzogna e sortilegio, ha osservaro lo scrittore Giorgio Montefoschi, « tutti amano o odia-
no con una violenza che acterrisce. E non solo: tucti credono alle fantasie pid inverosimili, ai

che narrano o ascoltano ». Ecco descritta

viaggi pil i, alle pid

in estrema sintesi |'aria ariostesca che si respira nel romanzo, I'incrocio vertiginoso dei destini
dei suoi tanti personaggi. Ed ecco evocati i due sentimenti che — come in un feuilleton otto-

e eieleb i el i e Tratto da:

— innamorarsi di tutti e poi, frustrati nelle proprie aspetrative, odiare il mondo intero - & la . . .
C. Giunta, M. Grimaldi,
G. Simonetti, E. Torchio

lontani nel tempo: il Don Chisciotte di Cervantes e I’Orlando furioso di Ariosto.

«L'ULTIMO ROMANZO DELLATERRA» deciso di fare I'ultimo romanzo possibile,
Rispondendo nel 1968 alle domande di uno F'ultimo romanzo della terra, e il mio ultimo
studicso francese, Michel David, la Morante ha romanzo, ovviamente!

detto, a proposito di Menzogna e sortilegio:

stessa voce narrante di Elisa, nel secondo capitolo del libro.

Bisogna sapere che io, per mia sorte, fui sempre di quelli che s'innamorano in modo
eccessivo e inguaribile, e dei quali nessuno mai s'innamora. Mia madre era stato il pri-
mo, e il pii grave, dei miei amori infelici; e, in virti di lei, fin dalla prima infanzia io
conoscevo le pit amare prove degli innamorati negletti. Avevo sempre, tuttavia, soste-

& Pensavo che il romanzo come lo si intendeva Qualche anno pil tardi, Menzogna e sortilegio
nel diciannovesimo secolo |...] stesse venne ristampato da Einaudi. Nella quarta

morendo. Quindi, volevo fare quello che di copertina della nuova edizione leggiamo § ubd cornioeanisnte i prova della mia sorte, poiché, pur nella pitt crudeli, m'era .
ha fatto Ariosto per il poema cavalleresco, queste parole, dettate certamente dalla stessa tuttavia 288 s ogal p La fine di 1: po A ecmpln rova ci\e non Lo s p e cc h I o e I a p 0 rta
serivere Nultimo e uecidere il genere. Ho Morante: P Tt P P )
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TEMI

Come parlare
d’amore, . pm , _
da Petrarca e o

° ° ° . Tuta :
ai giorni nostri  [oie

da Canzoniere

da I canzoniere

Le passioni hanno una : ‘ :
storia (anche I'amore) : : u

Venti minuti
per odiare

da Centuria

Quando tu L'addio
sarai vecchia da Alcools
da Poesie

L'edera

da Una volta
per sempre

L’amore Auna passante
di un minuto da | fiori del male
da Alla ricerca

del tempo perduto

2]

VIDEOCONMENTO
01 CLAENO GIUNTA

amore & una passione,
la pils forte delle pas-
sioni {insieme alla sua
gemella, I'odio), e an-
che le passioni hanno una storia. Ci seno
state epoche in cui i contatti tra le perso-
ne erano molto rari, le relazioni extrama-
trimoniali erano seriamente censurate e
i matrimoni erano combinati dai genitori
dei futuri spesi: non occorre andare trop-
po indietro nel tempo, perché in certe par-
ti d'ltalia questa situazione si & protratta
fino alla meta del Novecento. E inevita-
bile, percid, che la concezione dell'amo-
re di questi nostri antenati fosse diversa
da quella odierna, perché diverse erano
le strutture sociali e i modi di rappertar-
si nei confronti degli altri. Non dobbiamo
stupirci, dunque, se ci accade talvolta di
percepire come estranee le sofferenze e
le gioie d'amore espresse dalle scrittrici e
dagli scrittori del passato nelle loro ope-
re: vivevano in culture, in mondi diversi
dal nostro, e cib si riflette anche sulla loro
concezione dell'amore, e sul modo in cui
ne pariano.
C'8 perd qualcosa, nel discorso amoroso,
che resta intatto nonostante il passare del
tempo, perché in fondo gli esseri umani per
molti aspetti sono ancora gli stessi di mille
o duemila anni fa: crescono, lavorano, sof-
frono, muoiono, pensane, odiano e, appun-
to, a loro modo amano. Ebbene, in questo
percorso riflettereme sul modo in cui gli
esseri umani parlano dell’amore, in lette-
ratura, e ne descrivono gli effetti, le sfuma-
ture, le tracce che lascia. A volte, leggendo,
prevarra un senso di distanza, di estranei-
ta; altre voite le parole di chi ha scritto ci
toccheranne da vicino, @ — per quanto lon-
tane da noi nel tempo e nello spazio — non
faremo fatica metterle in relazione con la
nostra stessa esperienza.

m Sezione 1 Dalle origini alla fine del Trecento TEMI Come parlare d'amore, da Petrarca ai giorni nostri
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Follia

Il labile confine
tra ragione e pazzia

L'ultima
rappresentazione
da Doctor Faustus

La comme
umana
da Elogio della follia

Lacasa
della follia

da Crimini di pace

Le lettere rubate
da Le memorie della follia

di un pazzo €. y da Per le antiche
scale

=

VIDEOCONMENTO
I CLAYEAD GIUNTA

a parola follia ha molti si-
gnificati. Si usa oggi ed &
stata usata in passato per
indicare degli stati di alie-
nazione mentale e per descrivere delle pa-
tologie specifiche, ma anche per alludere
genericamente a tutta una serie di com-
portamenti incomprensibili e inspiegabi-
li: folle & 'amante che ama disperatamen-
te (come Orlando nel Furioso di Ludovi-
co Ariosto), folle & I'individue che non si
adegua alle regole della societa in cui vive
(come il don Chisciotte di Miguel de Cer-
vantes o I'Enrico IV di Luigi Pirandello),
folle & il poeta che afferma di trarre la sua
ispirazione direttamente dalla divinita.
Fin dall’antichita, la filosofia e la dici
hanno avuto molte difficolta a chiarire con
esattezza le origini della follia e le spiega-
zioni sono state diverse nel corso del tem-
po: religiose, fisiologiche, spirituali, com-
portamentali, sociali, fino alla possessione
demoniaca.
A partire dal Cinquecento si inizia a re-
cludere i folli per isolarli dalla societa.
Nell'Ottocento, quando si comincia a trat-
tare la follia con gli strumenti della medi-
cina e prende piede il cancetto di malattia
mentale, i folli vengono separati dagli altri
reclusi. Nascono cos! i manicomi e la psi-
chiatria moderna.
La letteratura ha sfruttato ampiamente
le ambiguita della follia. Il folle & il diverso
per eccellenza, che viene isolato dalla so-
cieta o che vive ai suoi margini. Ma spesso
il folle, proprio perché diverso, riesce a ri-
velare una qualche interessante verita sul
mondo.

TEMI Follia
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Vecchio impegno e nuovo impegno

Il dibattito sulla letteratura del

da N 3

caratterizzato

p

dal ricorso alla categoria dell'impegno. Un’idea che si & trasformata
radicalmente nel corso dei decenni, per arrivare a esprimersi, ai giorni
nostri, in forme ibride fra letteratura e giornalismo.

L'IDEA DI UNA TRASFORMAZIONE
POLITICAEMORALE Lo scrittore
I francese Jean-Paul Sartre fu il primo a

teorizzare la categoria di impegno - in
francese engagement — in un saggio del 1947 dal
titolo Che cos’ lo letteratura?. Sartre scrive quando
la Seconda guerra mondiale & appena terminata, con
|a sua eredita di ingiustizie, macerie e stragi: ripensa
alla letteratura del passato recente e remoto e la
accusa di essere spesso stata irresponsabiles.
Sartre si riferisce al fatto che molti dei pid grandi
scrittori borghesi della modernita otto- e
novecentesca — come, in Francia, Balzac o Flaubert
— non hanno volute o saputo partecipare ai conflitti
sociali di cui sono stati testimoni (a differenza di
altri, come Voltaire ¢ Zola); si seno limitati a scrivere
i loro capolavari senza intervenire in prima persona,
cioé senza imp si atti come intell I
e cittadini nella risoluzione concreta dei problemi
della propria comunita. Secondo Sartre una
letteratura che non s'impegna, che non partecipa
alla soluzione dei dilemmi del proprio
tempo, rischia di essere inutile;
al contrario, la a

DUE ESTREMI: ENGAGEMENT
ERIFLUSSO NEL PRIVATO |l punto
di vista di Sartre & evidentemente
quello di un letterato che crede nella
possibilita di migliorare la societ’ in cui vive e di fare
della cultura e dell'arte strumenti di cambiamento
indipendentemente dai temi e dagli argomenti che
affrontano. In effetti, la nozione di letteratura
“impegnata” si riaffaccia nel dibattito sull’arte ogni
volta che la societa sembra aver bisogno di una
trasformazione politica e morale. Per questo
I'epoca d'oro dell'arte impegnata & stata quella che
va dal secondo dopoguerra alla meta degli anni
Cinquanta: stagione di forti conflitti politici e di
grandi trasformazioni civili, in Italia segnata
soprattutto dalle poetiche del neorealismo
(tra i nostri maggiori scrittori impegnati ricordiamo
per esempio romanzieri come Elio Vittorini, poeti
come Franco Fortini, ma anche registi come Roberta
Rossellini e pittori come Renato Guttuso).
Al contrario, si & smesso di pariare d'impegno,
diminuendo di molto i riferimenti alla politica e spesse
evadendo in mondi immaginari, negfi anni Ottanta
del N fase di ico e di

=)

impegnata & quella che
assume per sé il compito
di riflettere
«soggettivamentes su
una societa che deve
essere oggetto diuna
«wrivoluzione
¥ permanenten.

4Lo scrittore francese
Jean-Paul Sartre
nell'agosto del 1947,

relativa stabilitd politica, in cui I'arte & stata spesso
poco realistica e poco interessata al cambiamento.

S LUAFFERMARSI DELLE NONFICTION
NOVEL All'inizie del nuove millennio,
=}

una parte della letteratura italiana pare

di nuovo attratta dalle tentazioni
dell'impegno. Sul piano dei generi letterari cresce
progressivamente, gié alla meta degli anni Novanta,
la produzione di nonfiction novel, ovvera di scritture
che i e iz
pili 0 meno attentamente documentata di fatti
realmente accaduti. La lore ambizione non & sola
quella di ricostruire alcune vicende legate alla

INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

SANDRO
VERONESI
OCCBIO pAeWr occhio

pena di more
I ymeitre st

A Da sinistra: Sandra Veronesi, Antonio Scurati,
Michela Murgia e Franco Arminio.

cronaca o alla storia recente, ma anche di
modificarne politicamente la percezione; non si
tratta solo di raccontare la realta, ma anche di agire
sulla realts che si racconta. Un 00’ per modificarla
in meglio, un po' per restituire allz parola letteraria
e allo scrittore che la usa quel ruolo attiva e
socialmente centrale che sembra aver perduto in un
mondo ormai dominate dal gioraalismo-spettacolo
e dal racconto per immagini.

Un caso precoce di quesla lendensa & Gechio

per occhio, di Sandro Veronesi, che gia nel 1992
racconta quattro (autentiche) vicende di condannati
amorte allo scopo di riflettere sulle contraddizioni
insite nello strumento della pena capitale. Ma in
quest'amoito di nenfiction nesel impegnata il caso
che ha riscosso un successo addirittura planetario &
quello di Gomorra (2006), di Raberto Saviano: non
il primo {si pensi a libri come Mistero napoletano,

di Ermanno Rea, nel 1995, o U’ebusive, ¢i Antania
Franchini, nel 2001), ma certamente il pili clamoroso
esempio di una nuova lelleralura “ibrida’, al confine
fra testimanianza personale, scrittura di genere (qui
il noir) e classico reportage.

La fortuna di Gomorra apre a un vero e proprio
diluvio di romanzi ibridi, certo “impegnati”, ma poveri
di preoccupazioni slilisliche (considerale slerili e
tutto sommato inutili}. Sono in compenso ricchi di
azioni, di caratterizzazioni morali nette, e sensibili
alla proposta di modelli pasitivi di comportamento.
Una lette-atura molto vicina, come si vede, al
giomalismo: molti fatti, inolta attenzione al presente,
poca elaborazione formale, ricerca costante di

intervento attivo & positivo sulla vita dei lettori.

Non a caso, quolidiani € rivisle hanno preso a
corteggiare e volentieri ad arruolare questi nuovi
artisti impegnai, ch’edende loro di intervenire su
qualsiasi tema d'attualita: si pensi naturalmente allo
stesso Saviano, ma anche a Michela Murgia (che
esordisce ne 2006 con un pamplilet sul precariato),
© a Antonio Scurati (autore di un romanzo-verita

in pits volumi sulla figura di Mussolini). o al posta
Franco Arminio (leorico di una poesia ir grado di
curare Panima di chi la legge).

LE DIFFERENZE FRA LE DUE IDEE
DI IMPEGNQ Saranno chiare, a
questo punto, e differenze cssenziali
fra il vecchio impegno e quella nuovo.
Gli scrittori impegnati del secondo Novecento
intervenivano sui lemi caldi del diballilo civile
rimanende ancorati a un rapporto dialettico con la
tradizione letteraria, a una fede rivoluzionaria pili o
meno solida, a un primalo dell'opera d'arle (inlesa
come stratificazione di significati) sulle opiniani
politiche nude e crude del suo autore. | nuovi
scrittori impegrati non credono a nessuna
rivoluzione: per loro il passato culturale conta paco,
|'opera stessa ha un valore relativo, menlre &
decisiva la presenza nei mass media - sia nel
senso che da quell'ambito traggono spesso i laro
modelli narrativi, sia perché una volta dentro il
meccanismo mediatico finiscono con il diventare
essenzialmente opinion-maker; o, come si dice in
un italiaro un po’ televisivo, opinionisti.

Dal secondo dopoguerra ai nostri giorni
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L'industria culturale:
le case editrici nel pieno Novecento

Nel corso del Novecento l'editoria libraria italiana ha cambiato volto:
all'inizio del secolo era una impresa sostanzialmente artigiana, alla fine

un’industria vera e propria. Ma la tr

IMPRENDITORI-EDITORI FRA
GLIANNI 30 E '50: | MODELLI
MONDADORI ED EINAUDI

Tra le due guerre mondiali la molla pils

importante allo sviluppo er

& stata gradual,

cogliere la differenza tra Mondadori e Einaudi,
infatti, basta vedere, ieri come oggi, le rispettive
scelte in fatto di veste grafica: malto differenziata,
diretta e facilmente comunicativa quella di

dal protagonismo di singole famiglie, o addirittura
di singeli imprenditori-editori, persanalita forti,

iche e di solito ici come Arnoldo
Mondadori, Valentino Bompiani, Angelo Rizzoli,
Giulio Einaudi, Vito Laterza, Giangiacomo Feltrinelli,
Livio Garzanti: quelli che ancora oggi sono tra i
marchi pil importanti dell'editoria italiana portano
i loro nomi. Individui e stili molto diversi, che perd
si sono avvalsi di strumenti in fondo simili: forte
personalizzazione del progette editoriale,
investimento su autori dalla identita precisa, capacita
di costruire rapporti internazionali.
Ne sono risultati due modelli principali, incarnati
dalle case editrici pill importanti nel periodo che dagh
anni Trenta va agli anni Cinquanta del secolo scorso.
Da un lato la milanese Mondadori, che & sempre
stata il pil istituzionale ed economicamente solido
dei nostri marchi editoriali: i d

M dori; sobria, elegante e fortemente identitaria
quella di Einaudi.

CON ILBOOM ECONOMICO, UNA
NUOVA DOMANDA DI CONSUMO
CULTURALE Alla fine degli anni
Cinguanta, il boom economico
trasforma in senso industriale tutta la societd
italiana; negli stessi anni anche I'editoria subisce una
forte mod: che significa i
una pill decisa affermazione dei grandi marchi su
quelli medi e piccoli, nel contesto di un enorme
ampliamento del mercato. Ne sono all'origine, oitre
aun aumento generale del benessere e dei consumi,
alcune novita che riguardano I'informazione e
Y ione di massa: la dinaria diffusione delle
e |a circol
dei quatidiani, la riforma della scuola media

diofonich

paco incline alla sperimentazione, abituato semmai a
puntare su autori gia affermati e molto amati: italiani
come d’Annunzio, Pirandello, Montale e Ungaretti, o
stranieri come Hemingway e Simenon. Dall'aitro la
torinese Einaudi, nata e cresciuta intorno a un gruppo
di intellettuali piemontesi di grande rigore e forza

i (alcuni anche impor scrittori, come
Cesare Pavese e Natalia Ginzburg), la cui scommessa
& stata piuttosto quella di creare un progetto di alta
cultura, spesso innovativa e in anticipo sul tempi, che
non si rivolgesse solo a un pubblice di nicchia, ma fosse
capace di attrarre un vasto numere di lettori forti.

Due diversi modelli editoriali, a cui corrispondono
due diversi modi di concepire le copertine. Per

4 Dal secondo dopoguerra al nostri giomni

molto I'unité linguistica del Paese e
creano, insieme & un nuova tipo di lettori, una nuova
d da di Iturale. Per

questo bisogno, figlio della cuitura di massa,
I'editoria italiana mette a punto diversi meccanismi
di acquisto e di lettura.

LADIVERSIFICAZIONE
DELL'OFFERTA: UESEMPIO
DIMONDADORI
- Esemplare, in questo senso, la nascita
degli «Oscars. Nell'aprile del 1965 Mondadari lancia
sul mercato una collana economica di narrativa
che fin dall'inizio conosce una strepitosa fortuna
commerciale. | prezzi degli «Oscars sono molto

INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

La bella estate

contenuti ("'equivaleate di un biglietto del cinema),
i litoli quasi esclusivamentle scelli nell'ambiio del
ramanzo, che era allara, come oggi, il genere di
successo per definizione. Gli autori, tutti moderni
& contemporanel, scelti fra i pil popolari maestri
dell’Otto- e Novecento; non sola classici di gran
nome & blasone — il primo titolo & Addio afie armi

di Hemingway —ma anche maestri di alcune
redditizie scritture di genere (come il giallo, e poi

la fanlascienca). Le Liralure degli «Oscar», mollo
alte, vengona sostenute da grandi campagne
pubblicitarie e da una distrbuzione capillare: gli
«Oscar» si possone acquistare nen solo in libreria,
ma anche nel nuavo e popolare canale di vendita
rappresentato dalle edicole. Al ritmo vertiginoso di
un titolo alla settimana, questi libri non si rivolgono a
piccole &lite di specialisti, ma alle nuove figure sociali
prolagonisle del miracolo economico: impiegali,
studenti, tecnici, operai. Se le precedenti callane
“"universali” ed economiche della nestra editoria
avevano lo scopo di educare il propria pubblico, g i
«0scary si accontentano di intrattenerla, a un costo
contenuto ¢ senza particolari pretese pedagogiche.
E peraltro significativo che a tenere a battesimo
questa collana, e perfine a idearne il logo (il profila
della slaluella che assegna il premio Oscar per

il cinema) sia stato una dei pils grandi e raffinati
poeti del Novecento, Vittorio Sereni, funzionario
Mondadori dal 1958. Ancor pill significativo cae
allo stesso Sereni, nel 1969, si debba pure il
battesimo dei «Meridianin, ancora oggi una delle
pili preziose, sofisticate e costose callane dedicate
ai classici della nostra editaria. £ il segno che le

A Tre romanzi stampati in

tre fortunate collane dilibri

tascabili: gli «Oscar» Mondadori,

dalle copertine appariscenti,

SIDDITARTIIA comunicative, ricche di

woman informazioni; i «Tascabili»
Einaudi, dall'aspetto sobrio ed
elegante, riconoscibili pid per
il marchio delleditore che per
quello della collana; la «Piccola
Bibliotecar Adelphi, dalla grafica
ancora pill ricercata, essenziale
o’ ¢iconica.

Heveann Hisse

PRt

case editrici pili grandi ragionano ormai in termini
industriali, scegliendo di diversificare il prodotte per
accontentare agni tipo di lettore.

IL CANONE EINAUDI,
ILCONTRO-CANONE ADELPHI

E tuttavia non mancano, negli stessi
anni, marchi che puntano su scelte
culturali pill precise e identitarie. Einaudi, per
esempio, si idenlifica in un cataloge coerente,
elegante e prestigioso, ricco di classici del pigno
Novecento, tanto sul piano della saggistica —
investendo su molte opere fondamentali di area
marxista e strutturalista — quanto su quello della
narrativa c della poesia — puntando su avtori italiani
e stranieri spesso sul filo tra sperimentazione e
classicita. Ed & proprio dalla scornmessa di un ex
(unczionario Einaudi, Luciana Foa, braccio destro

del grande intellettuale triestino Bobi Bazlen, che
nasce a Milano nel 1962 la casa editrice Adelphi.

La anima il proposilo di ispirarsi a Einaudi sul piana
della sistematicita e del rigore dell'offerta culturale,
¢ dell'investimento su narrativa ¢ saggistica; ma al
tempo stesso intende rovesciare |'impostazione
razi listica, storicistica e pr i Nel suo
proporre aulori di grande levalura culiurale, ma
fortemente tentati dal pensiera irrazionalistico,
spiritualistico ed esoterico, Adelphi pub essere vista
come il contrario di Einaudi: stessa qualita, nitare
grafico e autorevolezza, ma opposta visione della
cultura, della psiche ¢ della storia. Proprio su questo
scarto Adelphi costruira, dagli anni Settanta a oggi, la
propria identita di marchio.

2
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L'industria culturale:
le trasformazioni del mercato librario
e la nascita del bestseller

111971 & I'anno della morte di Arnoldo Mondadori, tra i pr

i, come

abbiamo visto (pp. 648-649), dell’editoria letteraria italiana dagli anni

Trenta agli anni S Lasua
del modello di impresa libraria

sa & il segnale dell'esauri

che la sua g ione aveva

messo a punto: un'industria di taglio aziendale, ma dalla direzione ancora

per istica, e for legata a una tradizione familiare.

i DALLA CASAEDITRICE

| ALUAZIENDA EDITORIALE L'inizio
degli anni Settanta, in effetti, segna un
passaggio ulteriore, inaugurande una
tendenza che dura fino ai nostri giomi: le maggiori
case editrici del Paese da un lato comincianc a
fondersi tra loro, formando gruppi sempre pil grandi
e articolati, dall'altro si affidano a una

”

appena uscito sugli scaffali delle librerie diventa
sempre pil breve, perché a una novita succede
un'altra novitd, a un bestseller un altro bestseller, in
base ai ritmi sempre pil serrati dettati dalle esigenze
commerciali. Del resto, a partire da questo periodo la
rete distributiva che sostiene il mercato del libro si
allarga proprio a discapito delle librerie tradizionali

(che ol iano a subire la

e sop a una marcata
divisione del lavoro. Nell'industria culturale viene
introdotta una nuova leva di dirigenti-manager,
meno legati dei loro predecessori a una formazione

istica e , ma pil
attenti, in compenso, alle leggi del marketing e delle
pubbliche relazioni. Aumenta, di conseguenza,
I'investimente nella pubblicita, con uno sforzo
promoezionale pil intenso dedicate alle novita di
stagione, e al lancio di redditizi bestseller, quasi tutti
nell'ambito della prosa narrativa.

UN MERCATO SEMPRE PIU VELOCE
Accade cosl che libri sostenuti da una

delle grandi librerie di catena): se i tascabili

ici degli anni St a inciare dagli
«Oscary, avevano invaso le edicole, a partire dagli
anni Ottanta diventa possibile acquistare i libri di
maggior fortuna commerciale nei supermercati e
nei centri commerciali.

= . GLIANNISETTANTA: LASTAGIONE
DEL BESTSELLER DI QUALITA

Nel corso degli anni Settanta, perd, la
ricerca editoriale del nuovo romanzo

di successo prende ancora la forma del bestseller
“di qualitd™, sulla scia di episodi dei decenni appena
trascorsi, come Il Gattopordo (1958) di Tomasi di

P

(e quindi finanziati da grandi marchi),
costruiti apposta per vendere molto in tempi brevi,
guadagnino spazio rispetto alle proposte di lunga
durata e lenta commerciali titoli

L dusa o Il giardino dei Finzi-Cantini (1962) di
Giorgio Bassani, capaci di appassionare un pubblico
vasto senza rinunciare a contenuti di spessore
letterario. Un caso emblematico & quello di Elsa

M la maggiore scrittrice italiana del

da tempo, e da tempo presenti nei loghi delle
case editrici, magari di grande qualita, ma assai
meno redditizi delle ultime novita. La pit forte
incidenza commerciale delle novita rispetto al
cosiddetto catalogo produce in breve una
importante: la pi di un volume

4 Dal secondo dopoguerra al nostri giorni

N che nel 1974 a Einaudi, suo
editore di sempre, il romanzo La storia, chiedendo
di pubblicarlo direttamente in ediziene economica.
Opera di grande ambizione letteraria, come tutti i
suoi libri precedenti, ma a differenza di quelli scritto
in una lingua pib accessibile, e pil esplicitamente
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L2 prima edizione di La storia (1974}
& la sua autrice, Elsa Morante.

dotato di pathos narrativo e messaggio pelitico,
La storia conoscera molte e contrastanti reazioni
critiche ma anche un enorme successo commerciale.

GLI INGREDIENTI DIUN

BESTSELLER POSTMODERNO

Sei anni dopo, il caso del Nome della

rosa di Umberto Eco & ancora pid
significativo. Innanzitutto perché segna un trionfo
non solo italiano, ma planetario; poi perché anticipa
importanti sviluppi sul piano della costruzione del
bestseller. Eco — intellettuale gia molto affermato,
soprattutto per i suoi studi sulla comunicazione di
massa, ma all'esordio assolute come narratore —
progetta un romanzo destinato a sedurre diversi
tipi di pubblico. /| nome della rosa & fatto per piacere
al lettore di massa, che ne decretera il successo
commerciale — affascinato soprattutto dallo schema
del “giallo” e del “gotica®, con tanto di serial killer,
suspense e sorpresa finale. Ma & anche pensato per
attrarre il lettore d*élite, che & sedotto dal ricco
repertorio di citazioni colte e dai significati filosofici
e allegorici disseminati nella
struttura del romanzo storico. L NOME

Altrettanto notevole & poi la DELLA ROSA

capacita del Nome della roso

di farsi apprezzare sia come
allegoria dell’ltalia
contemporanea — la fine degli
anni Settanta, segnati dal

terrorismo — sia come prodotto d Uimbertofco

d'esportazione, adatto a gusti
interazionali e quindi a un

consumo globale. Anche perché, anticipando una

d che nei decenni diventera
spiccata, Eco non punta tanto sulla qualita dello stile
quanto sull'efficacia della trama:

&L Cisono modi di divertirsi e di divertire
diversi per ogni stagione del romanzo. E
indubbio che il d ha cercato
di deprimere il divertimento della trama per
privilegiare altri tipi di divertimento. Io (...}
ho sempre pensato che, malgrado tutto, un

deve divertire anche e
attraverso la trama.
(Umberto Eco, da Postille al «Nome defla rosas,
Bompiani, Milaneo 1984)

Non mene importante, infine, & il rapporto che

Il name della rosa intrattiene con la cultura
multimediale: ispirato tra 'altro a modelli
c-nemalograﬁci. il romanzo di Eco si presta
benissimo, per la sua scrittura incalzante, a diventare
un film. Cosa che puntualmente succede, nel 1986:
il film il nome dellg roso, di Jean-Jacques Annaud,
vede come protagonista, nei panni dell'investigatore
che da la caccia all'assassino, il fameso attore Sean
Connery, che aveva interpretato James Bond nei

film di 007. Come spesso accade in questi casi, il
successo del film servird a rilanciare ulteriormente

il successo del libro.

La storia del Nome dello rosa dimostra, tra l'altro,
I'importanza che cominciana a rivestire, nella
costruzione di un “caso” editoriale potenzialmente
bestseller, alcuni aspetti strategici: I'oculata gestione
degli i, la !l diingredienti
culturali alti e bassi, I'interazione dell'opera scritta
con l'universo massmediale (e in particolare con i
linguaggi cinematografici e televisivi). Tratti destinati,
come vedremo, ad assumere un peso crescente

nelle scelte dell’'editoria letteraria italiana dagli anni
Ottanta del Novecento fino ai giorni nostri.

4L prima edizione del Nome della rosa
(1980) e un fotogramma dal film omonime
del 1986,
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. Letteratura
circostante

® Un fotogramma della serie
televisiva Gomorra,

tratta dall'omonimo bestseller
di Reberte Saviano.

Lo scrittore brandizzato.
Creare, modellare e vendere uno scrittore

A partire dagli anni Ottanta, i pil: grandi gruppi editoriali intensificano le loro racconti horror e no'r ispirati a una cultura
politiche di fi dosi in si iintegrati, anche internazionali, clnem'atograﬁca e te}eulslva\ asuo modo erudita,

. il duzi librar R Pinf 4 lo. il ci perché lorlemente cilacionislica, ma

Nt Pm‘ O S OE YU oy o pettacolo, i orgogliosamente di serie B; hen poco sensibile alle
la pubblicita e la televisione. Al tempo stesso i lettori aumentano di numero, fir ezze della forma letteraria ma in piena sintonia
ma diventano anche pil distratti, frettolosi e occasionali, sempre meno legati

con le tecniche espressive della cultura di massa.
alla tradizione umanistica e sempre pil insofferenti dei tempi lenti della Hnanamativa fattzrsopratiutio diazionexdifacile
iflessione e dell’approfondi culturale.

elfello, ma a suo modo sperimentale nel

OLTRE LITALIA, OLTRE LA
LETTERATURA In questo contesto, a
venire alla ribalta sono soprattutto gli
autori pronti a scommettere sulla
commistione tra cultura letteraria e linguaggi di altri
media: televisione e cinema ma anche
fumetto, comicita, musica leggera e pubblicita. Un
pioniere di questa miscela & Pier Vittorio Tondelli, che
nel 1980 - lo stesso anno in cui esce I nome deffa roso,
di Umberto Eco (vedi p. 723) — aveva pubblicato Altri
libertini: libro-contenitore di sottoculture pop-rock,
madelli cinematografici e fumettistici, gerghi giovanili.
Proprio a Tondelli Mondadori affida nel 1987 la
direzione di una collana dal nome «Mouse to mousen
(con riferimento al dispositivo che insieme alla
tastiera serve a comunicare con i personal computer
appena arrivati nelle case degli italiani): ospitera
autori disposti a spingersi in sterritori culturali non

“SCRITTORI CANNIBALI" A queste

riguardo & interessante if caso di

Einaudi. Nel 1991 il gruppo Fininvest
— @& in possesso di molti canali televisivi, quotidiani
e periodici — assume il contrello di Mondadori; nel
1994 acquisisce anche Einaudi. | marchi-simbolo dei
due principali e opposti modelli editoriali del
Novecento (vedi pp. 648-649) si ritrovano nella
stessa grande concentrazione industriale. In questo
spazio culturale intermedio due giovani editor, Paolo
Repetti ¢ Severino Cesari, varano per Einaudi una
nuova collana di tascabili enel segno di compresenze,

ioni d: e ggi tra

linguaggi diversissimis (Ferretti): vi figurano
testimonianze di cantanti, registi, attori e autori
televisivi; volumi a fumetti, testi di canzoni, spettacoli
teatrali; contenuti video (ad alcuni libri sono allegati

’ /"1 LACOLLANA «STILE LIBERO» E GLI

av. Ein
effetti i primi titoli pubblicati raccentano il monde
della moda, della pubblicita, del rock. «Mouse to
mousen avra vita breve, ma resta un esempio della
curiosita con cuil'editoria italiana comincia a
confrentarsi con una letteratura sempre pil
desiderosa di farla finita con la tradizione. Dalla
diffusione del volgare fino al piene Novecento, gli
scrittori italiani si erano ispirati soprattutto ad altri
scrittori italiani; dagli anni Novanta in poi, i modelli
saranno sempre pil spesso non italiani, e sop

0 dvd), manuali - oltre naturalmente a
un gran numero di remanzi, spesso scritti da giovani
esordienti, ai confini tra diversi sottogeneri, dal giallo
al noir, dal comico alla fantascienza. La collana, che si
chiama uStile liberos — ad affermare una volont di
dalla tradizi i I
linguaggi e generi diversi — esprime molto bene la
grande trasformazione in corse nella cultura italiana
alla fine del Novecento. Apre la strada, nel nuovo
millennic, a molti altri progetti editoriali all'insegna

non letterari. E guesto non solo nell'ambite
circoscritto della scrittura di genere, come il giallo, o
ilrosa, o la fantascienza, ma anche in opere di alta
ambizione letteraria, e in case editrici di grande
blasone.

Sexione 4 Dal secondo dopoguerra ai nostri giomi

dell'ibridazione e, spesso, della confl dei livelli
espressivi — |'afto e il basso, il pop e la letteratura
sperimentale — ma a volte anche della qualita della
proposta. Una contraddizione, questa, che si affaccia
anche nel titolo forse pili rappresentativo della
collana, le (1996): un'antologia di

contrapporsi al passata culturale: sara
facile ridurla a una formula — gli
serillori cannibali — e comunicarla
come poetica al tempo stesso di
consumo e di avanguarcia.

DIVENTAUN BRAND

| I a fortuna commerciale
- parte anche critica di
Gioventii cannibale segnala come nella
fase di passaggio tra la fine del
Noveeento ¢ linizio degli anni Zero la
comunicaziane letteraria guardi sempre
pits spesso da un lato allo spattacolo,
dall'altro al iarketing.
E in questi anni che la ricerca di nuovi
autori. tradizionalmente compito dei
dirigenli e dei consulenli ediloriali,
comircia a essere appaltata alle agenzie
letterarie. E una volta baciati dal
successo, sempre pil spesso gli scrittori
vengono lanciati e gestiti come brand,

| "‘—‘ ANNI ZERO: CAUTORE

ovvero come marchi dalla forme identita
¢ riconoscibilith commerciale, che &
possibile comunicare e “vendere”

a tipi diversi di pubblico, attraverso
diversi linguagyi, su mercali dilTerenti (e
nan solo nazionzli). Un eserrpio & quella
di Roberte Saviano: da giornalista
d'assallo e blogger semisconosciulo
pubhlica Gomarra {2006), libro a meta
tra rormnanzo di genere, reportage sulla
camarra e testimonianza personale; la
reazione dei clan all’apparizione
dell'opera aulira l'allenzione dei media e
fa dell'autore un personaggio pubblico,
una icona mondiale della lotta antimafia.

ELENA
. FERRANTE Segue un successo inlernazionale che

produce molteplici ri-mediazioni: un
adattarncnto teatrale, un film
pluripremiato, una serie televisiva di
fortuna mondiale. Ma Gomarra non & un
caso isolato: la tetralogia romanzesca
L'omico geniale (7011-7014), di Elena
Ferrante, costituisce Ln altro esernpio di
brand letterario italiano dal successo
planetario: anche in questo caso, LN vero
¢ proprio marchio globale, in cui confluisce da un lato
un'opera mista  narrazione transmediale che dalla
letteratura fructifica in serie televisiva —, dall’alro un
autore-personaggio, la cui vera identith in questo
caso rimane misteriosa, Esposizione estrema
{Saviano) o riserbo assoluto (Ferrante): strategie
opposle, analoga brandizzazione.

“Le bambine protagoniste della prima serie televisiva tratta
dalla tetralogia L'armica geniafe di Elena Ferrante.

4 Dal secondo dopoguerra ai nostri giorni
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GENERI E TESTI

Ghscntton d1 fronte

alla catastrofe

a Seconda guerra mondiale inizia
il 1° settembre 1939 con l'attacco
della Germania nazista alla Polonia
e termina il 2 settembre 1945, dopo sei
anni e un giorno, con la resa del Giappone,
in seguito al bombardamento atomico di
Hiroshima e Nagasaki. E una guerra che
sconvolge quasi tutto il mondo, dall'’America
all'Asia, dall’Europa all’Africa. Ma non &
I'estensione geografica la vera novita di questo
conflitto. Cid che lo rende spaventosamente
nuovo & piuttosto l'intensita della violenza
distruttiva. Due luoghi, pit di ogni altro,
resteranno, a guerra finita, come simboli
capaci di condensare in un nome il senso
della tragedia avvenuta in questi sei
anni: Auschwitz e Hiroshima. L'arte e
la letteratura hanno cercato di rispondere
a questa sfida di significato che tanto lo
sterminio di massa degli ebrei, razionalmente
organizzato dalla Germania di Hitler, quanto
la distruzione atomica di Hiroshima e
Nagasaki da parte dell'aviazione statunitense
hanno lasciato in eredita alla cultura
mondiale: e per capire che cosa sia stata la

m Sezione 3 Dalla Prima alla Seconda guerra mondiale
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Seconda guerra mondiale occorre mellere
a [uoco prima di wallo I problema leorico

pittimportante: il cortocireuito f1
razionalita, il progresso tecnologico ¢

1

T della i individuale.

E quanto cereano di fare pensatori come

Gunther Anders o Hannah Arendt.
Liltalia, in questo quadro generale,

giota un ruolo strano e complicalo.

I sicuramenle responsabile della Seconda

guerra mondiale, in quanto Paese alleato

alla Germania di TTitler. Nello stesso

termpa, perd, il suo scarso sviluppo

teenelogica la condanna alla sconfitta.

Milano, Genova, Cagliari, Palermo,

Roma subiscono bombardamenti acrei

devastantl. Ll fascismo cade a guerra

o, il 25 huglio 1943; 1'8

& Parnistizio con le potenze

alleate, Tnizia nm’iltra gnerra, visto che

mezza Ttalia resterd oceupata dai nazisti

per quasi due anni, con il sostegno di

cid che resta del fascismo: la Repubblica

di Sald. Contro I'occupazione nasce la

Resistenza, che sard

ANCOrd i o,

setternbir

a il movimento di

liberazione nazionale pil grande ed
esteso d’Duropi. Inevitubilmente, questa
strama guerra civile, combartuta in citta

¢ in montagna, ovganizzata per bande
autonome, da uomini ma anche da tante
donne, diventa una minicra di avventure
e di esperiencze poliliche. Ne nasceranno
molta letteralura e molta memorialistica,
& soprallutlo due del romanzi pit

importanti del secondo Novecento italiano:

T partigiono Johnny di Beppe Fenoglio

[N Lerisorse
T digitali
=22l del Perionso

a guerra mondialc ¢ la Resistenza
Lravolgono il sistema parzialmente
chiuso dell’arte e della leteratura

pi mo, ed era
Jesse, 1 mondi varefatti,

italiane tra le due guerre.

inevitabile che wee:

puri, enigmatici, cifrati che abbiamo
incontrato leggendo tanto la poesia quanto
la narrativa pin significative degli anni del
fascismo. Subentra un’cnergia nuova, quasi
selvaggia. Le istiluzioni sono crollate, la realld
4 e [erita. Servono lorne letter

& nue urie

capaed di rappresentare questo movo mondo
pieno zeppo di storie, di esperienze, di
tragedie, di avventure, Ta scrittura di diari
personali, lc lettere, lc testimonianze orali
sono forse le forme che meglio raccontano
I'intensita di questa trasformazione. Anche
lo stile dei romanzi scrilll in guesti anni
ne subisee infaud Vinfluenza: se leggiamo
I sentiero deinidi di ragno di Italo Calvino,
Tomini ¢ no di Elio Vittorini o Ta pelle di
Curzio Malaparte, ¢i rendiamo subito conto
che la scrittura & cambiata: & diventata
rapida, immediata, dirctra.

1In particolare, saranno due inlelletuali,
Llio Vittorini
1 [aseisio ma con wi occhio puntato sulla

e Pavese, cresciull sollo

enltura degli Stati Uniti (cureranno insiere
per Peditore Bompiani la prima antologia di
serittori nordamericani tradotta in Tralia),
amettere a fuoco l'idea di letteratura pin
adatta a intcrecttare 'energia nuova di questi
anni, una letteratura molto “parlata”, [alla
di cose e di esperienze concrete, di impegno
nells realld. A parlive dal dopoguerra, queslo
modo di narrare la vita, e soprattutto di
rappresentarlo nel cinema, prendera il nome
: i

o I piccoli maestri di Tuigi Meneghell

di Ne

7 La gueria, la Resistenza, la nascita della Repubblica
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7 Ivan Geignr vk
toma ala sua Goa
wtta, da Tutto

saorre

La guerra pill raccontata Non c'® guerra che sia stata raccontata di pi1 e meglio
della Seconda guerra mondiale: decine di romanzi, film, scenegg;au televisivi hanno
reso familiari al pubblico di tutto il mondo fatti, i gini, pr isti del confli
pill sanguinoso nella storia dell'umanita. In questo conﬂitto I'Italia ha giocato un
ruolo centrale e tragico. Ma I'Italia & solo un frammento di un mosaico molto pili
complicato.

Questo ico & stato in bile da ieri come
Norman Mailer (1923-2007), il sovietico Vasilij Grossman (1905-1964) e, pili recen-
temente, dal francese Jonathan Littell (in Le benevole, uscito nel 2006); e da gran-
di poeti come il britannico Wystan H. Auden (1907-1973) e il rumeno Paul Celan
(1920-1970).

Vasilij Grossman

Una vita difficile Vasilij Grossman (1905-1964) ebbe la sventura di vivere in un
Paese tragico, in tempi tragici: I'Unione Sovietica nella prima meta del Novecento.
Passo attraverso la carestia degli anni Venti, la rivoluzione comunista, due guerre
mondiali.

Nato a Berdichev, in Ucraina, da una famiglia ebrea, segui 'Armata Rossa in Eu-
ropa come corrispondente di guerra per il giornale «Stella Rossay: i suoi articoli,
rifusi poi nel romanzo n popalo é wnmonale (1942), lo resero celebre, e ben accetto al
regime Fu dei i a Stali do, poi di quelli nella
regione di Kiev, quindi segui I'esercito sovietico in Polonia e in Germania. Al ritorno
dal fronte, comincio a lavorare a un grande romanzo sulla guerra, una specie di Guer-
ra e pace aggiornato ai suoi tempi: la prima parte, sotto il titolo Per una giusta causa,
usci a puntate sulla rivista «Novyj Mirs nel 1952, e fu un successo. La seconda parte,
Vita e destino, non vide mai la luce vivente 'autore, perché Grossman venne accusato
dalla censura di «gravi errori politicis, cioé di una visione troppo critica del potere so-
vietico. Il KGB gli confiscd 'archivio e tutte le carte relative al romanzo sul quale stava
lavorando (e persino il nastro della macchina per scrivere!), costringendolo di fatto
al silenzio per il resto della sua non lunga vita. Mori a Mosca, quasi imsantenne. per
un cancro allo 1 suoi libri inci ad apparire in Occid
gli anni Settanta e Ottanta, ma solo dopo il crollo dell'Unione Sovietica la sua ope-
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dignita

AVasilij Grossman
inuna fotografia
scattata nel 1945,

ra completa ha potuto circolare in
tutto il mondo. Oggi Vita e destino
e Tutto scorre (di cui diremo pil
avanti) sono considerati due dei
=, libri pil1 importanti del ventesimo
- 4 secolo.

Vita e destino Nel romanzo Vita e destino la Seconda guerra mondiale ¢ vista dal
versante sovietico. Conviene ricordare che nell'agosto del 1939 1'Unione Sovietica
aveva stretto un patto di non aggressione con la Germania di Hitler (il cosiddetto
patto Molotov-Ribbentrop, dai nomi dei due ministri degli Esteri), che diede in so-
stanza ai tedeschi mano libera nell'invasione della Polonia, il primo settembre dello
stesso anno. A tale patto la Germania non tenne fede, attaccando i sovietici nel giu-
gno del 1941 (fu la cosiddetta Operazione Barbarossa). Seguirono due anni di guerra
sanguinosissima, che portd i tedeschi molto vicini alla vittoria, ma che si concluse
- sop grazie alla dell’Armata Rossa a Stalingrado e alla successiva

e - con la dell'esercito hitleriano e l'ingresso dei sovietici a
Berlino. Il costo umano fu altissimo: si calcola che nei cinque anni di guerra mori-
rono pit di venti milioni di sovietici, tra militari e semplici cittadini.

Il confronto con Guerra e pace Abbiamo cnno sopra Guerra e pace di Tolstoj.
2 1} traidue i ci sono molti diffes (e vaanche detto che
Vita e destino & un grande libro, ma non grande come Guerra e pace). La differenza
pil1 vistosa & che Tolstdj parlava delle guerre napoleoniche, cioé di fatti che distavano
da lui parecchi decenni: Guerra e pace & un storico, il che significa anche
che la parte del libro (intreccio, dialoghi, pensieri dei personaggi) affidata alla fan-
tasia & molto grande. Grossman racconta l'inferno della Seconda guerra mondiale
in presa diretta: ci & in mezzo, e questo rende la sua narrazione pili aderente a una

realta della quale & diretto testimone.

La trama Riassumere la trama di Vita e destino & impossibile: si tratta della cro-
naca della vita di decine di p gei impegnati nel duro pito di restare in vita
durante la peggiore guerra , combattuta in tutta la storia umana. La scena & talvolta
Mosca, talvolta le province occidentali, che stanno per essere invase dai tedeschi,
talvolta il fronte dove si combatte. Il tema principale del romanzo &, ovviamente,
la guerrn. ma non & il solo: Vita e destino & anche un grande affresco sulla vita che
si in Unione Sovietica dopo la Rivol d'ottobre, e sop sulle
persecuzioni che anche in quel Paese cominciavano a minacciare gli ebrei (e che
smbbem poi scoppuna negli ultimi anni di vita di Stalin); ed &, in generale, una

ima e spesso (si piange, leggendo Grossman)
riflessione mlh liberta e sulla dignita umana in un'epoca spietata.

7 La guerra, la Resistenza, la nascita della Repubblica
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Realta e fantasia in Vita e destino

Anna e Viktor Abbiamo detto che Grossman & testi-
mone degli eventi che narra, e che la "stoffa” di cui & fat-
o Vita e destino & presa direttamente dalla realth. Ebbe-
ne, Fesempio pils chiaro di questo passaggio dalla realth
all’ i riguarda il jo di
Anna, una vecchia ebrea che resta nel suo villaggio natale di
Berdichev mentre il fighio Viktor, un ingegnere, si stabilisce
a Mosca. Durante la loro avanzata in territorio sovietico, i
tedeschi arrivano a Berd| i la L

Anna fa in tempo a scrivere e a spedire un’ultima letzera al
figlio prima di essere uccisa:

&L Viten'ka, termino qui la mia lettera e la porterd al
reticolato del ghetto, Ia dard a un amico.
Questa lettera non @ facile interromperla, & il mio
ultimo discorso con te; spedendola io me ne vado
definitivamente da te; e tu non conoscerai le mie
ultime ore. Questo & il nostro definitivo distacco.
Cosa ti posso dire, congedandomi, davanti a que-
sta separazione eterna? In questi glorni, come in
tutta la vita, tu sei stato la mia felicith. La notte
ricordavo, ricordavo il vestito di quando eri bam-
bino, | tuof libretts; ricordavo la tua prima lettera,
il primo giorno di scuola [...]. Chiudevo gli occhi e
mi pareva che tu mi proteggessi dal terrore che in-
combeva, amico mio. Ma quando penso a cib che sta
accadendo, mi rallegro che tu non mi sia accanto:
che questo terribile destino ti venga risparmiato
[-]- Il mio destino & quello di finire la vita da sola,

VASILI) GROSSMAN
Che cosa rende gli

da Vita e destino

senza poterla dividere con te. Alle volte mi pareva
che fosse doveroso vivertl lontana, tanto 4 amavo;
anche se pensavo che 'amore mi desse il diritto di
stare con te in vecchiata. Qualche volta mi pareva
che non dovevo vivere con te, tanto ti amavo.

Beh, enfin... S sempre felice con quelli che ami,
che ti circondano, che ti sono divenuti pil cari di
tua madre, [} Come d 1 la
lettera? Dove prendere le forze, figlio mio? Esistono
parole umane in grado di esprimere il mio amore
per te? Baclo te, § tuoi occhi, la tua fronte, | capelli
[-.]- Viten'ka... ecco I'ultima frase dell'ultima lette-
ra della mamma indirfzzata a te. Vivi, vivi, vivi per
sempre...

£ un romanzo, naturalmente E Anna e Viktor {che la
madre chiama con | vezzeggiativi di Viten'ka e Vitja) sono
| personaggi di un romanzo. Ma non solo questo. Perché la
madre di Grossman rimase davvero bloccata a Berdichey,
all'inizio della guerra, e nel sectembre del 1941 venne uc-
cisa dal tedeschi insieme agli alti ventimila ebrei del suo
villaggio. Grossman, intanto, si era trasferito a Mosca con
la moglie. La madre fece p dargli

letzera: & lui, Grossman, che la scrive, che inventa le parole
che sua madre (trasfc in i

potrebbe averghi scritto prima di essere trucidata dai soldati
nazisti Ecco quanto & stretta (e straziante), in Vita e desti-
no, la relazione tra realtd vissuta e immaginazione.

esseri umani cosi crudeli?

Uno dei temi che stavano a cuore a Grossman era la bonta: la semplice, gratuita bonta umana
che dovrebbe portare a essere cari li con il nostro imo e, con chi si
trova in una condizione di debolezza. Alcune delle pagine pil strazianti di Vita e destino sono
proprio quelle in cui - per paura, per fame, per stupidita e soprattutto per l'atroce stato di
lotea per la sopravvivenza imposto dalla guerra — questo legame tra gli esseri umani viene
meno. Gli uomini sono buoni? Sono crudeli? £ una domanda che autore si pone (e ci pone)
spesso nel romanzo, mentre scene di eroismo e disinteresse si alternano a scene di crudeltd
“ordinaria®, quotidiana, come quella descritta in questa pagina. Uno dei personaggi principali
del romanzo, Ljudmila, sta arrivando in battello nella cittadina di Saratov per avere notizie del
figlio Tolja, ferito in battaglia e ricoverato in ospedale.
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Saralov accolse Ljudmila in manicra rude ¢ crudele. Sulla banchina si scontrd con un
womo ubriaco in cappotto militare, che urtandola la spinse e la ingiurid pesantemente.

Comineid a salive per un senticro lastricato di selee ¢ si formo ansante a guardar-
ndietro, In basso, tra i magazzini grigi dello scalo, biancheggiava il hattello, che
come capisse la sua pena [ischio con discrezione a brevi intervalli: «Vai, [orza, vail».
T lei andé.

Sulla banchina del tram giovani donie, senza spendere parole, respingevano con
metodo ¢ prepolenza i veeehd ¢ i deboli

Un cieco col berretto da soldato, appena dimesso dall’
non cra ancora in grado di destreggiarsi da solo, si spostava con p:
stando ripetutamente col bastene inmanzi a sé. Corne un bambino si afferrd avida-
mente alle maniche di una donna di mezza etd. (Quella ritird la mano, si spostd di
un passo lacendo risuonare sullaccioliolalo gli stivali dalle suole chiodale, ma lui,
continuando a stare avvinghiato alle sue maniche, le spiegd in tretta:

«Mi aiulia salire, vengo dallospedales.

La donma impreco, lo spinse, il cieco perse equilibrio e si sedette sul lastricato.

Ljudmila guardé il viso della donna.

Da dove veniva quel volto disumano, cosa lo aveva reso (ale? Forse la carestia del
1921 che aveva conosciuto lei stessa durante l'infanzia? Forse quella del 19307 O una
vila intera a contalto con la miseria?

12orbo Timase perun istante sgomento, poi si sollevd, e gridd con voee di necelling.,
Forse con I'acuta sensibilita dei suoi occhi ciechi aveva visto se stesso col berretto di
sghivnbescio agilare 4 vuota il baslone.

Lo vibrava nell’aria e con quel movimento circolare esprimeva tutto il suo odio per
il mondo impictoso di chi vedeva. E la gente con speranza Ljudmila aveva eredu-
to di avvicinare, nel vincolo comune della fatica, del bisogno, del bene e del dolore,
era come avesse scello invece di comporlarsi senza civilla.

Come se questo mondo si fosse accordalo per smentire Popinione che il bene si
‘pud stabilire prima e senza esitazioni nei cuori di quelli che indossano abiti mac-
chiali di unto ¢ le eud mani sono diventate scure per il lavoro.

Qualcosa di tovmentoso, di buio stiord Ljudmila Nikolaevna e questo solo contatto
la colmo del [reddo e della tenchra di migliaia di verste?, di distese russe miserabili,
la colmo di una sensazione d'impotenza nella tundra della vita.

Richiese alla conduttrice dove bisognava scendere e quella le rispose tranquilla-
mente:

«’ho gid detto, & sorda o che?».

I passeggeri bloceavano le porte di uscita del tram senza rispondere alla domanda se
scendevano o meno, non avevano voglia di spostarsi, quasi fossero diventati di pietra.

Ljudmila si ricordd di quando studiava nella classe preparatoria del liceo femmi-
nile di Saratov. Nelle maitine d'inverno, seduta a tavola, beveva il 1 dondolando le
gambe, e suo padre, che adorava, spalmava il burro suuna fetta di pane... la lampada
si rilletiova nella grossa pancia del samovar? ¢ lei non aveva voglia di allonlanarsi
dalla tiepida mano di suo padre, dal tiepido pane, dal tiepido samovar,

In quei momenti pareva che nella eitla non i fosse il vento di novembre, non (ame,
suicidi, bambini morenti negli ospedali, ma solo tepore, tepove e ancora tepore.

1. verste: |a versta eva una misura di lunghezza usata 2. samavar: bollitore per la preparazione del cé, tradi-

in Russia, pace pitt di un molto diffusa in Russia.
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DISUMANITA DELLE PERSONE E ANIMA DEGLI 0G~
GETTI Nel mondo capovolto generato dalla guerra, le
persone perdono la loro umanith e ghi oggetti - per con-
wverso - sembrano acquistare un'anima. Arrivata a Saratov,
Ljudmils trova di fronte a sé soltanto ostilith: un uomo la
urta e laingiuria, | giovani non mostrano alcuna compren-

che la cognizione della poverth e del duro lavoro renda-
no buoni: non le resta, percid, che tornare con il pensie-
ro aghi anni dell'infanzia, trascorsi nella casa del padre,
quando sembrava che il male dovesse restare per sempre
fuori dalla porta, e ogni pena veniva medicata dal té caldo
che fumava nel samovar.

sione o pietd per | vecchi, una donna spintona malamente

un soldato cieco, l'sutista del ram le risponde sgarbata-

mente. Lunico incoraggiamento sembra venirle dal fischio ¥ Viadimir Alexandrovich Kuznetsov,
del battello, mentre si allontana dalla banchina. Prima tazza di té, 1925

LILLUSIONE DELLA SOLIDARIETA TRA POVERI Che
cos®, si domanda Ljudmila, che rende gli esseri umani
cosi crudeli I'uno con laltro? Le carestie o «una vita in-
tera a contatto con la miseriax (re. 19-20)? C'& spesso, in
Grossman {ma in tutt noi, in realtd), lidea che tra | poveri
possa e debba crearsi una solidarietd, un vincolo comu-
ne che permetta di far fronze alle difficoltd della vita. Ma
altrettanto spesso questa idea si rivela un'illusione. La mi-
seria non rende necessariamente nobili e generosi, e non
& vero che | deboli e gli umili siano pili propensi degli aleri
alla gentilezza. Grossman lo dice in un modo splendido:
«Come se questo mondo si fosse accordato per smentire
I'opinione che il bene si pud stabilire prima e senza esi-
tazioni nei cuori di quelli che indossano abiti macchiati
di unto e le cul mani sono diventate scure per il lavoros
(rr. 28-30). Ljudmila ha perso questa certezza, la certezza

COMPRENDERE

Quale accoglienza riserva la cittadina di Saratov a Ljudmila?

Come reagisce Ljudmila alla disumanita delle persone?

Che cosa intende dire Grossman quando osserva che qualcosa «di tormentoso, di buio
sfiord Ljudmila Nikolaevna» (1. 31)?

CONTESTUALIZZARE

Vita e destino ha una storia davvero singolare: il manoscritto dell'ultima versione, che era
stato sequestrato a Grossman nel febbraio del 1961, & riemerso pochi anni fa dagli archivi
del KGB ed & stato consegnato alla figlia deflo scrittore. Prova a ricostruire la tortuosa
vicenda editoriale delfopera: puoi le edizioni dell'opera in italiano in bibli

© cercare informazioni su Internet.

Saratov

wN -

»

l'opera dissepolta

INTERPRETARE

In un capitolo di Per una giusta causa Grossman ha scritto:

€ 4Cisono dei libri leggendo i quali I'vomo, entusiasta, dice a se stesso: “Anch'io ho
pensato cosi, ho sentito e sento cosi, anch'io ho vissuto questo”. Quest'arte non
separa l'uvomo dal mondo, l'arte in questo caso unisce 'vomo alla vita, al mondo,
agli altri. [..] L'uomo che legge queste pagine & come se lasciasse sciogliere la vita
dentro di sé, come se facesse p I'i ita e la complessiti dellesi
umana nel suo sangue, nel suo pensiero, nel suo respiros.

Ti sembra calzante questa riflessione anche per la pagina che hai appena letto?

l'arte
che unisce alla vita

w Sezione 3 Dalla Prima alla Seconda guerra mondiale
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Wystan Hugh Auden

Wystan Tlugh Auden & slalo uno dei pill grandi poeti in lin-
gua inglese del ventesimo secolo ed & stato anche un eccezio-
nale saggisia: i suoi scrilti sulla lelteralura sono ancors oggi
un modello di critica per la loro chiarezza e la loro profondita
{in Ilalia li ha tradolui l'editore Adelphi: Lo seudo di Perseo, La
wano del tintore).

Nato a York nel 1907, studid all'universita di Oxford, rive-
Tando un talento cocezionalinente precoce: nel 1930 pubblic
laraceolta Poems, che lo riveld al mondo letterario britannico,
quindi Spain (1937) ¢ Anather Time (194C). Da allora sino alla
morte, nel 1973, fu uno dei poeti pitt letti e amati del pianeta.

P Il poeta Wystan Hugh Auden (1907-1973)
in una foto del1973.

2 WYSTAN HUGH AUDEN
1° settembre 1939

da Another Time

1l 1~ settembre 1939 la Germania di Hicler invase la Polonia: cominciava la Seconda guerra
mondiale. Auden apprese la notizia mentre si trovava a New York (si era appena trasferito
negli Stati Uniti, e vi sarebbe rimasto per circa trent’anni) e scrisse una poesia in cui rifletceva
su quell'avvenimento e chiamava a raccolta, come in una sorta di pacifico esercito, i suci amici
sparsi per il mondo.

Siedo in una delle bettole

della Cinguantaducsirma strada

incerto e spaventato

vedendo scadere le aslule speranze

5 d’un decemmio basso e disonesto:

onde di rabbia e di paura

cirvolano perle luminose

e oscurate contrade della terra,

assessionando le nosiree vite private;
10 Pindicibile odore della morte

offende la notte di settembre.

Metro: nell'originale, nove stanze di undici
vorsi ciascuna, versi di misura diversa, con
rime irregolari (ma & spesso rimato il verso
che chiude la stanza: bright ; night, learn
vettirn, pain / Ggain ecc.).

2. Cinquantaduesima strada: le strade di
New York, per la maggior parte, non sono
idenificate da nomi ma da numeri.

5. d'un decennio ... disonesto: gli anni
Trenta, durante i quali la vilta ¢ la disone-
sta degli uomini hanno fatto si che macu-
rasse Ia Seconda guerra mondiale.

September 1, 1939

T git in one of the dives / On Fifty-second Street / Uneertain and afraid / As the
clever hopes expire / OF a low dishonest decade: / Waves of anger and fear / Cirenlate
over the bright / And darkened lands of the earth, / Obsessing our privale lives; / The
unmentionable odonr of death / Offends the September night.
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Non sa pitt nulla, & alto sulle ali s
da bl:u;i;d'Afgrerta wabiegahia

Durante la Seconda guerra mondiale Vittorio Sereni (Luino, 1913 - Milano, 1983) é te-
nente di fanteria dell'2sercito italiano e, nel 1941, viene assegnato a un reparto desti-
nato a raggiungere il fronte africano. Ma lo sbarco degli Alleati, nel 1943, lo trattiene
nellisola, a opporre una resistenza impossibile. Nel luglio di quell'anno il poeta viene
catrurato a Trapani dagli americani e condotto insieme a molti suoi commilitoni in
alcuni campi di prigionia dell‘Africa settentrionale, tra Algeria e Marocco francese.
Sereni potra tornare in ltalia solo nel luglio del 1945, quando I'Europa sara stata libe-
rata dopo mesi di violenti combattimenti: il 6 giugno del 1944 - il cosiddetto D-day
— gii Alleati erano sbarcati in Normandia, occupata allora dai nazisti, cominciando
un‘offensiva destinata a rivelarsi decisiva per le sorti del conflitzo. Proprio lo sbarco
in Normandia rappresenta l'episodio storico da cui prende le mosse Non sa pidt nuila,
é alto sulle ali.

DA Non sa piti nulla, & alto sulle ali
g"‘; il primo caduto bocconi sulla spiaggia normanna.
WOI0UBID Per questo qualcuno stanotte

mi toccava la spalla mormorando
5  di pregar per I'Europa

mentre la Nuova Armada

si presentava alla costa di Francia.

Ho risposto nel sonno: — E il vento,
il vento che fa musiche bizzarre.
10 Ma se tu fossi davvero
il primo caduto bocconi sulla spiaggia normanna
pregatu, se lo puoi, io sono morto
alla guerra e alla pace.
Questa & la musica ora:
15  delle tende che sbattono sui pali.
Non & musica d'angeli, & la mia
sola musica e mi basta -,

Campo Ospedale 127, giugno 1944

Tratto da:
C. Giunta, M. Grimaldi,

Metro: versi liberi.

2. bocconi: steso a faccia in gal (Fopposto di
*supina’, che significa steso a faccia in su); nor-
manna: della Normandia, la regione della Fran-
cia settentrionale in cui il 6 giugno 1944 sbarca-
rono gl angla-americani.

6. la Nuova Armada: farmata aleata & Nuove
i riferimento al precedente storico della cosid-
detta Invencible Armada di Fppo I, la flotta
spagnola che nel 1588 aveva mosso guerra alfin-
ghilterra di Elisabetta | ed era stata sconfitza nel-
Ia Manica.
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UNA PROSA PER INTERPRETARE LA POESIA Ripor-
tamo un passo da Algeria 44, una breve prosa contenu-
ta negli Immediati dintorni, libre che Sereni pubblica nel
1962.

&L Campo Ospedale 127, giugno. Qualche notte fa ho
alzato il capo al clelo, pluttosto nuveloso attorno a
una luna flaccida e ambigua. Camminavo chiuso
nel mezzo sonno. La meth ch’era sveglia ha pensa-
to: “magari stanotte sbarcano in Europa™ 1l glorno
dopo ne ho avuto conferma dal glornale di Orano
lnu-odolm nel campo [Orano ¢ una citti dell'Algeria

centro

vo durante il ptrindo colaniale]. Altri glornali, con
notizie sempre pilt precise, sono entrati nei glorni
successivl. Mi ha colpito tra gli altei particolari Por-
gankzzazione alleata di retrovia, che fin dal primo
glorno ha permesso di sgombrare quasi subito in
Inghilterra, via aerea, non solo molti feriti gravi ma
anche le salme dei primi caduti.

Questo breve testo fornisce non solo una concisa descri-
zione delle condizioni di vita del poeta nel campo, ma an-
che linterpretazione autentica del primo verso di Non sa
pit nulla, é alto sulle ali: «il primo caduto bocconi sulla
spiaggia normannax (v. 2), cioé il primo soldato america-
no colpito dai tedeschi durante lo sbarco in Normandia,
«Non sa pitt nullas (v. 1), perché & appena stato ucciso;
ed & «alto sulle ali» perché lo s immagina mentre viene
trasportato via dal campo di battaglia tramite un ponte
aereo. Le ali sono quelle di un aeroplano, ma potrebbero
anche alludere a un volo celeste, ciod 2 una trasfigurazione
religiosa del defunto, specie se si considera che pid avanti,
alv. 16, si parlerd esplicitamente di musica dangeli. In ogni
caso, scatenato dalla notizia dello sbarco in Normandia,
questo di personas, Timma-
ginazione o il sogno, arriva alla coscienza del poeta, e gli
chiede di « pregar per I'Europax (v. 5), nel momento in cui
le truppe alleate toccano le coste francesi per sferrare |'at-
tacco finale ai tedeschi.

LA STORIA CHIAMA Nella prima strofa il fantasma della
Storia, sotto forma di pensiero nottumo, viene letteralmen-
tea bussare sulla spalla di Sereni, per chiedergli un coinvol-
gimento diretto, sia pure solo ideale, nelle sord ddI‘EuropL
Malinizio della seconda strofa dice che il

Comunque sia, Io non ha la forza di pregare per niente
e per nessuno, perché pur essendo biologicamente vivo
si sente, nel campo algerino, come morte: wmorto / alla
guerra e alla pace (vv. 12-13), incapace ciod di prendere le
parti dell'una o dellaltra. «E come dire: sono tagliato fuo-
ri dalla storia, dagli avvenimenti, non pidi in grado di agire
in nessun sensow, preciserd Sereni in un autocommento,
descrivendo il suo stato d'animo «di estraneitd, di emar-
ginazione, di miseriax.

IL SUPERAMENTO DELLA POETICA SIMBOLISTA
Composta nel 1944, Non sa pid nulla vedrd la luce nel
1947, nella prima edizione del Diario dAlgeria. Cid che
rende questo testo e questa raccolta particolarmente in-
teressantl & il modo in cui sanno rappresentare, e colle-
gare insieme, la dimensione storica degli eventi collettivi
e le vicende specifiche di un individuo isolato. Nont sa
pili nulta, in paj élo del
percorso con cui un poeta come Sereni, accanto ad alri
della sua generazione (Caproni, Luzi, Fortini), ha saputo

I2 cultura simbolista nella quale
si era formato, e che era stata alla base della sua raccolta
desordio, Frontiera (1941).

FINE DELLA SPERANZA Wl rifiuto dells musica dangeli
(v. 16) scandito alla fine di Non sa pid nulla rappresenta in-
farti Ia fine di ogni consolazione, di ogni falsa speranza, per
chi vive ormai stabilmente in una condizione di prigionia
materiale e psicologica. Ma rappresenta anche il rifiuto di
una maniera letteraria sentita come falsa, di una cultura -
quella che aveva formato i giovani come Sereni nell'epoca
fascista - che ha mostrato tutea fa sua vulnerabilitd. Si an-
nuncia quella tendenza "post-lirica” che Sereni fark pro-
pria negli Strumenti umani, il terzo e pilt bel libro di Sereni,
che apparirh nel 1965. E in quelle pagine che si organizzerd
n modo pid sistematico la nuova amusicaw, coé la nuova
poesia, di Sereni; una poesia meno rarefatta, meno osses-
sionata dall'eleganza formale, disposta pit: di prima a dar
conto della realtd e del suo rumore: «delle tende che sbat-
rono sui paliv.

LO STILE Osserviamo come questo desiderio di aderenza
alla realtd si rispecchi anche nella forma del testo: il tono
& wr'altro che prosastico (il verso iniziale & uno splendi-

chiamata: il mormorare di qualcuno (v. 3) che lo interroga &
forse solo i rumore del vento, «che fa musiche bizzarres (v.
9): la bella ripetizione, souollnnu dalfaccapo, « E il vento, |
il hex (v.8-9), tradh di chi, nel
sonno, non & ben sicuro delle proprie percezioni.

m Sezione 4 Dal secondo dopoguerra ai nostri giomi

do endecasillabo), ma le parole sono prese dal linguaggio
quotidiano, e nella costruzione del testo Sereni non teme
di ripetere dei termini gid usati (musica torna tre volte ne-
gli ultimi quattro versi), o un verso intero (il secondo, che
ritomna identico al v. 12): come si fa appunto parfando, con
gli altri o con se stessi.

INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

primo caduto

pregare

musica

COMPRENDERE

Descrivi la geografia del testo, ovvero i luoghi nei quali si svolge, o i luoghi che evoca.
Chi & «il primo cadutox (v. 2)? Perché «non sa piti nulla» ed «é alto sulle ali» (v. 1)?

£ possibile una lettura polisemica di ali?

Chi tocca la spalla al poeta? Perché gli mormora di pregare? Come risponde il poeta?
Perché il poeta & «morto / alla guerra e alla pace» {vv. 12-13)?

Nella seconda strofa torna pili volte la parola “musica™ che differenza ' tra la « musica
d’angeli e la mia / sola musicax (vv. 16-17)?

AV A wWN -

ANALIZZARE
7 Individua gli endecasillabi presenti nel testo.

8 Quale figura retorica di ordine & presente nei primi due versi?
9 Quale figura retorica  presente al v. 97
10 Individua le i ioni. Quale funzione hanno?

analisi critica

11 Uno dei verbi presenti nel testo & onomatopeico, quale?

INTERPRETARE

12 Fai un confronto tra questa poesia e quella di Montale intitolata f sogno del prigi
(contenuta in La bufera, e che puoi reperire in Internet), in cui il tema della prigionia & declinato
in chiave esistenziale. Scrivi un breve saggio che indichi le differenze e le analogie tra i due testi.

Mario Luzi

Versoil realismo Mario Luzi (1914-2005) & stato una figura importante nel pano-
rama culturale del Novecento. Nella sua opera letteraria ha un posto di rilievo la pro-
duzione poetica, segnata, come in Quasimodo, da significativi mutamenti stilistici.

Leggendo Alle fronde dei salici [+71] si & um come gli eventi della guerra modifi-
chino profond. la poesia di Sal: Nella poesia di Mario Luzi,
1'altro maestro dell’Ermetismo [ Sezione 3, Percorso 6, T5], il cambiamento & ancora
piu profondo. I versi composti dopo Avvento notturno, quindi negli anni dei combat-
timentie i di dopo, conflui; in due raccolte — Un brindisi (1946) e
Quaderno gotico (1947) — che mostrano i primi segni di un’evoluzione di Luzi verso
il realismo: gradualmente, il suo discorso si fa piu chiaro e comprensibile.

Ma a differenza di Quasimodo, e pil1 in generale nella poesia neorealista, permane
ancora, in questo Luzi, una certa diffidenza verso il mondo esterno, verso i temi ci-
vili e sociali; le sue liriche continuano a concentrarsi su una dimensione interiore,
espressa in formule ancora iperletterarie, ancora legate ai grandi modelli del passato
remoto, da Petrarca a Tasso.

Luzi dopo "Ermetismo Sara Primizie del deserto (1952) a cambiare definitiva-
mente l'identita della pmm di Luzi, segnando la fine del suo periodo ermetico. Gia
il titolo segnala un desid di di ita: il riferi alle primizie rinvia
a una poesia nuova. Quanto al deserto, esso allude a una scenario metafisico — il
luogo dell'assenza e della solitudine dell'io — ma anche, per la prima volta in Luzi,
@ una situazione storica ben precisa: deserto & il mondo dell'Italia del dopoguerra,
dei valori democratici appena nati e gia in crisi, dei cambiamenti superficiali che
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Amelia Rosselli

Una vita tormentata Amelia Rosselli {1930-1996) era figlia di una donna inglese
di origine irlandesi, Marion Cave, e di Carlo Rosselli, militante antifascista, eroe della
guerra di Spagua, fondatore del movimento socialista Giustizia ¢ Liberti. Amelia nac-
que nel 1930 a Parigi, citth che era diventata un rifugio per molt antifascisti persegui-
lati dal regime. Ma nel 1937 Carlo Rosselli venne assassinato insieme al fratello Nello
da aleuni sic ancesi appartenenti a una organizzazione sedreta anticomunista detta,
“La Cagoule” (“Il passamontagna™).

Costretta alla fuga dalParvivo 4 Parigi dei nazisti, nel *40, Amelia si trasferd in Tnghil-
terra, e poi negli Stati Uniti, per arrivare in Italia nel 46, allafine della guerra. Nel 1948
perdetie anche la madre (equella morte fu dolorosissima, persi addiriliura la memorian,
ricovderd ammi dopo); dal 1950 si stabili a Roma, dove lavord come tradutirice e saggista.
Alimentati dal ricordo dei traumi infantili, si susseguirono nel corso degli anni diversi
disturbi nervosi. che costrinsero la Rosselli a ripe oggiorni in clinica. Tn partico-
lare, le sue condizioni di salute peggiorarono a partire dal 19649, manifestandosi sotto
forma di crisi depressive e sindromi paranoiche: eredeva tra Paltro di essere persegui-
tata dai servizi segreti (una traccia evidente della tragica vicenda paterna). Nel febbraio
del 1996 Amelia Rosselli si tolse la vita lanciandosi dal quinto piano della sua abitazione
romana, nei pressi di Piazza Navona.

Un personale ritmo poetico Nella sua adolescenza ditficile, vissuta in molti Paesi di-
versi, Amclia Rossolli si costrui una vasta e varia eultura: parlavi e seriveva, in ilaliano,
m inglese e in francese, conosceva bene la poesia anglosassone dai metafisici al Roman-
icismo, la tradizione francese dal Simbolismo alle Avanguardic. Un'allea sua grande
passione era la musica: compositrice ed esecutrice di violino e pianoforte, studid emo-

m logia e [onologia, inter dosi in particolare della musica dodecafonica. Quesli

interessi hanno avulo conseguenze important sulla swa poesia. Gid nella sua raccolta
d'esordio, Variazioni belliche (1964), la Rosselli si crea un lingnaggio lirico metricamente
ispirato a modelli icie icali, ¢ influenzato dal verso lungo dells Lradizione

inglese (il cosiddetto blank verse). |.a vaccolta contiene anche un saggio, intitolato Spazi
metrm. ncl quale la seritirice cerca di claborare un inedito, pnsnnalc ilmo poctico. I\on

& un Lenlalivo isolalo: la ricerca di nuovi principi formali per la poesia c
lupparsinei libri pubblicati successivamente, tra i quali vanno ricordati soprattutto Serie
uspedaliera (1969) ¢ Docirnento (1976).

Una lingua “stravagante” Laspirazione a una metrica lucida e rigorosa  tanto pint
intervssanle in quanto contrasta con 1 sensibilita [ ional
ce («il Wito dell’rrazionalitin, commentaya Pasolini presentandao Variazioni belliche, «ha
con le poesic della Rosselli, negli anni Sessanta, il suo prodotto migliore). La lingua po-
della Rosselli nom solo si prende molte libertd rispetto allitaliano dells cormnica-
zione comune, ma & anche pii visionaria e strenata di quella di molta lirica italiana del
dopoguerra. Fedele a una percezione persanale ¢ sconvolla del mondo, la Rosselli tende
a violare le regole del discorso che si pud definire “normale™ Lo fa attraverso il ricorso a
metafore ardite, ncl solco della lradizione surrcalisia, ma anche stravolgendo Pordine
logico delle frasi (o di singoli elementi di una frase), o ricorrendo a prestiti du parole stva-
niere, o moditicando la corretta ortogratia di aleune parole, o usandole con un significato
diverso, o addiritura inventandosence di nuove.

1 due aspetti che abbiamo individuato - I'interesse per una metrica esatta, da un lato,
¢ la pratica di un linguaggio in gran parte personale ¢ sleavagante, dall’alteo - sono

della serittri-
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e la poesia della Rosselli a quella, coeva, della
‘(eoavanguarrhn. Ma la differenza é sostanziale. Nella poesia della Rosselli la comuni-
cazione si complica non per un piano programmato ¢ di s-nbotagglo velbale come nella
Neovanguardia, ma per eccesso di pathos e vi: La guardia & proget-
tuale e “scientifica”; la Rosselli, al contrario, & incauta e imprevedibile: un po’ perla sua
formazione trilingue, che la arricchisce ma anche la confonde, un po’ per la sua visione
febbrile delle cose, wogni volta che scrive, Amelia Rosselli cerca di scriveres (Berardi-
nelli). A premesse diverse corrispondono diversi risultati: mentre gli esperimenti del
Gruppo 63 cercano e ottengono una lirica fredda e cerebrale, spesso ironica, e sempre in
conflitto con il passato culturale, Amelia Rosselli scrive versi ad lltunml umpemun
drammatica, votati al sublime, in dialogo inuo con la tradi

Documento Atale proposito va ricordato che il modello di partenza di Documento, che
& probabilmente la sua raccolta piii bella, doveva essere la poesia italiana del Trecento,
e in particolare il Canzoniere di Petrarca: «l'intero libros ha scritto 'autrice «parte come
libro di sonetti finti che richiamino in qualche modo la tradizione petrarchescas. Ma
di sonetti, veri o finti, in Documento non c'¢ traccia. Possono invece rinviare a Petrarca
le due direttrici che strutturano il libro: da una parte il racconto, cioé il “documento™
dell’esistenza del poeta (i testi sono disposti in ordine cronologico e ripercorrono i sette
anni in cui il libro @ stato scritto, dal 66 al '73); dall'altra la presenza di simmetrie na-
scoste, metriche e lessicali, che — un po’ come accade nel Canzoniere petrarchesco — “le-
gano" tra loro le poesie. «Doveva essere un canzoniere d’amore in sonettis, ammetteva
la Rosselli, aed & diventato qualcosa d'altron.

CH AMELIA ROSSELLI
La severa vita dei giustiziati rinnoverava
eredita da Documento
del passato
Parlando della raccolta Documento, Amelia Rossdh ha detto di avervi vnluw rlevo—
padre § care ula follia, il mngyo e forse anche il mi degli anni adol nel
di i fino alle estreme conseguenze. E aggiungeva: «Spesso i
inutilita risultati sono violenti [..], dei veri e propri gridi». Torna quindi quel rapporto tra fol-
della vita lia (e dolore) e razionalizzazione (e forma) a cui abbiamo accennato in precedenza.
La severa vita dei giustiziati rinnoverava Metro: versi liberi
INK 3 i
o) la scoperta di un abisso che era e non T ——
amumo era il loro disinteresse ma una cosa bo inventato, che a Rosselli ottiene mescolando il
ben piti sicura: la loro costanza, la comune annoverare, cioé “enumerare, contare’, al
5 loro incostanza, il loro regime feudale letterario, e dantesco, rinoveilare, goé'hr rivivere un
e le cagnotte tenute al laccio. La wind p v pevioglis dolowomy 2 "‘"ﬁ;‘
di questa loro interessata fedelta che 6. cagnotte: cagnatta S aka m ventata m
era fedelta tout court, quella loro fonde I it
fedelta a speranze perché venissero “"":Z! jparila anfica g "'ﬁ““ una guardia, un
10 deluse, quel loro sperare! cosi tragici e

&, tout court: espressione francese, traducibile con
nell'immedesimarsi nella tragica farsa. “in breve’, “semplicemente’, “senzaktro”
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Un g carestia o
un’altra, un gioco di circostanze o
un allro, una fama mondiale o un dovere
15 obhedito — il vesto & da cancellarsi
siche il resto non appaia pit [rale
liste degli annedali, i perseguitali

irimpianti e le loro doleanze.

Cara vita che mi sei andata perduta

20 conte avred fatto faville se solo tu

non fosti andata perdnta,

UNA DONNA ANCORA FERITA La poesia che abbiamo
sceho da questo libro risale al 1967. $§ apre con un‘imma-
gine che i riporta alla tragedia che trent'anni prima ha
segnato lesistenza di Amelia. | giustiziati del primo verso
vanna infatti identificati con tutta probabilitd proprio con
Carlo € Nello Rosselli: perché assassinati dallo Stato fascista
(giustiziaii) quanda Amelia aveva secte anni; e perché legati
aGiustizia e Liberta, il movimento liberal-socialista fondato
appunto da Carlo Rosselli in esilio. La loro vita & stata seve-
ra perché consacrata, e sacrificata, a ideali di democrazia e
di giustizia; ma severa ¢ stata anche leducazione impartita
alla piccola Amelia, che Carlo dovette affidare alla moglie
e trascurare a causa dell'impegno politico. Dal punto di vi-
sta del pocta, Carlo ¢ Nello si sono dimostrati disintercssati
{«il lora disinteresse»), in due sensi oppasti (una positiva,
Ialtro negativo): disinteressati alla propria vita, che hanna
sacrificato a un ideale politico; ma anche disinteressati alla
sorte di Amelia, che si & sentita abbandonata da loro. Per
questo, il ricordo di Carlo e Nello rinnova nella coscienza
di Amelia «la scoperta di un abisso», cioé una tragedia fa-
miliare fatta di violenza e di salitudine. La poesia esprime
quindi, nella prima strofa, la sensibilita ferita di una bambi-
na che ha visto il padre soltanta in fuga o in prigione {alla
sfera della prigionia rimandano «il regime feudale» ¢ so-
prattutto «le cagnotte tenute al laccio»).

SENTIMENTI CONTRASTANTI Se nello sguardo infantile
convivono concetti opposti, che un adulte escluderebbe
(ma che approverebbe un poeta), & perché prolondamente
contraddittori sono i sentimenti che Amelia prova per Car-
Io: lo ama e lo ammira, ma al tempo stesso gli rimprovera
qualeosa, Cosi il padre pud apparire ai suoi occhi insieme co-

idealisca, ma anche un masochista. [ un combattente che
s0LL0 50110 vuole perdere; un eroe Lragico che si misura con
la «tragica farsa» del fascismo.

DAL PADRE ALLA FIGLIA Nella prima parte della seconda
strofa l'obiettivo si sposta dai « giustiziati » ad Amelia: in sette
versi ripercorre la sua vita dopo quella tragedia. Le difficol-
& economiche attraversate dalla famiglia («una carestia o /
unfaltra»), il clamore internazionale suscitato dalla vicenda
dei Rosselli {«una fama mondiale»), il «dovere abbedito»,
ciot labbligo, per i figli, di tener fede al loro esempio civile;
ma anche la percezione amarissima di unlesistenza ridotta
a «giocoy, cioé a combinazione casuale di fawi («un gioco
di circostanze o { un altro»). La seconda parte della strofa
comunica un distacco che, ancora una volta, & duplice. In-
nanzitutto si esprime il rifiuto, da parte dellio, di interpreta-
Te eternamente quel ruolo di vittima a cuii il destino sembra
averla consegnara. Lennesima parola inventata, doleanza, &
un barbarismo che rimanda ai cahfers de doléance, lelenco
di rivendicazioni popolari che diede inizio, nel 1789, alla Ri-
volusione [rancese; qui la rivoluszione consiste nel cancellare
tutte le lamentele, i rimpianti, le persccuzioni da cui Amelia
si @ sentita afflicta per ar

VIVERE E STATO INUTILE Ma questa cancellazione del
passato nasce, al presente, dal facco che i si & distaccaci
dalla propria vita; se ne pud fare a meno proprio perché si
ha il sentimento di averla gid perduta. L'ultima strofa par-
Ia appumo di questo sentimento: I'ia si rivolge alla propria
esistenza in termini confidenziali, con un dative ctico («mi
sei andaca perdutas, v. 19) e una formula familiare (fare fa-
ville, ciod riscuotere un successo sensazionale e inatteso). |l

quasi scherzoso e il ricorso a frasi fatte danno alla strofa

stante e incostante (costanza / i ). edi-

(era { non era), fedele e infedele («il fe-
delta / fedelt tout court»). La forza della poesia i consegna
Fimmagine non stereotipa, ma vera e profonda, di un uomo
che nutre si nobili speranze, ma nella prospettiva, del tutto
contraddittoria, che vengano dejuse. Carlo Rosselli & cio® un
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Ma a rendere il bilancio particolarmente malinconico sono
due particolati che lo sigillano in una condizione di inelut-
tabilita, di destino. Come se la poctessa, concludendo che
tutto é andato male, aggiungesse che del resto non poteva
che essere cost. 1| primo particolare consiste nelfandamento
tautologico del ragionamento, che si limita a enunciare cid
che invece dovrebbe spiegare: la vira che si & persa sarebbe

COMPRENDERE E ANALIZZARE

TESTO CHIAVE

stata bellissima se non si fosse persa. Il secondo consisce in-
vece jn un errare grammaticale, non sappiame {& non im-
porta saperle) se voluto o no: «se solo tu non fosti andata
perdutas (vv. 20-21) avrebbe dovuro essere, naturalmente,
«se solo tu non fossi andata perdutar, Ma sbagliando, la
poetessa ha sostituito al modo dell‘ipotesi (fossi} quello del-
la certezza (fosti). Appunto: non poteva che essere cosi.

glustizlati 1 Chisono i giustiziati a cui si accenna nel primo verso?
doleanze 2 Alv. 18 Rosselli parla di doleanze, termine che richiama i cahiers de doléance pre-
rivoluzionari. Fai una ricerca sul libro di storia o in rete e spicga di che cosa si trattava.
3 Inquali versi, a tuo avviso, la voce dellautrice emerge in maniera pitt personale e drammatica?
contrasti 4 La poesia € fiLta di contrasti € opposizioni: «era e non / era» (vv. 2-3), «la lora costanza, la /
e opposizieni loro incostanza» {vv. 4-5). Continua tu lelenco e prova a spiegare per quale ragione lautrice
adopera questi artifici retorici.
CONTESTUALIZZARE E INTERPRETARE
vitaandata 5 Per quale ragione la poetessa dice che |a sua vita & «andata perduta» (v. 21)? Per rispondere,
perduta rileggi la sua biografi
& A quali poeti del Novecento, tra quelli che hai letto sinora, ti sembra di poter avvicinare Jo stile

di Amelia Rosselli

Una poesia all’altezza dei tempi Neorealismo, Neosperimentalismo, Neoavan-
guardia; Montale e i postmontaliani, la Terza generazione, i neocrepuscolari. Quasi

Lutte le principali

sporicnze della poc

italiana

nta ¢ gli anni S

a gli anni Qus

santa del Novecento sono ossessionate dall'esigenza di essere “all’altezza dei tempi”,

diollrire

iod wa risposta adeguata al cambiamenti della sociela italiana, che in guel
periodo si trasforma in una societi demc

cratica e industriale,

Gli autori protagonisti di questa stagione cruciale sono molto diversi tra loro, ma

hanmo tutti in cormune, tra Taltro, una forte

siemza intellettuale ¢ (si potrebbe

dire) professionale, e una precisa volonti di essere, ciascuno a suo modo, “assolu-

Lamenle moderni”!.

1. «li faut tre

Aleuni di questi poeti — da Quasimodo a Pasolini, da Sereni a
gliarani — non esitano a fare di questa esigenza di attw;
riltura, a polemizzare in versi, a conlestare, con la propria poesia, la poesia degli

litd un tema della loro

absolument S

ioderne» aliri (o di se stessiin un lempo passalo).

{"Bisogna essera

assolubamente Paeti appartati Esistono perd — ¢ nella modernita sono sempre esistili — serittori
modlerni”) & un i 7 2 o i

colobre afarisma appare iaip posti dalla modernita stessa. Loeti poco o

del poeta francese  nulla interessali a clabor:

Arthur Rimbaud e le proposte altrui,
{1854-1891).

un progelio poctico “all’allezza dei tempi', ¢ tantomeno a
Poeti appartal
sorgivi, cioe spontanei, portati a scrivere versi con la stessa naturalezza con la quale

, li si definisce in genere; spesso letterati
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PERCORSO

a oggi

l.a poesia italiana
dagli anni Settanta

li autori e 1 lellori moderni hanno
vislo nella poesia un genere
letterario pit1 alto e pin nobile

rispetto agli altri, un “supergenere”
attraverso il quale esprimere le veritd pity
profonde con una lingua raffinata, densa
e difficile. Ebbene: come fare poesia
in una socield di massa, nella quale la
comunicazione avyiene in modo istantaneo
e superliciale, e lo spazio dells poesia e
del romanzo & stato orrhai oceupato da.
gereri ar ici tnolto pin potenti, popolari e
immediati, quali il film ¢ la canzonc?

£ un problema che gli intellettuali
italiani cominciano a porsi negli anni
Sessantla e Sellanta del ventlesimo secolo,
quando anche 'llalia — come gli allri
Paesi oceidentali — divenla una socieli

dei consumi, e i media (giornali, radio,
televisione) entrano in maniera pervasiva
nella vita delle persone,

752
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nun primo momento alcuni dei
I nostel piit iinportanti poeli reagiscono
abbassando il tono e il registro dei loro
51, come per adeguare alla prosa. della
vita contemporanca il loro modo di fare
poesia: & il caso di Attilio Bertolucci (che
in questi anni pubblica uno dei suoi libri
pitt belli, Viaggio d’inverno), di Pier Paolo
Pasolini (che in Trasumanar ¢ organizzar
scrive poesie che sentbrano dispacel di

Ve

agenzia stampa) e di Bugenio Montale (che
in Satura carnbia radicalmente maniera
rigpetto alla sua precedente vaceolta di
versi, Lo bufera, uscita quindici anni prima}.
In scguite, due atteggiamenti finiscono
con il prevalere: quello di chi{come Palrizia
Cavalli ¢ Milo De Angelis) crede di poter
ricominelare da zero, nulrendo [ducia nelle
eterne risorse del genere livico; oppure
quello di chi (come Franco Fortini) punta,
su un manicrismo rassegnato, pessimista
ma lucido, ¢ suuna pocsia “postuma” a se
Stessa.

9 Ha ancora sensa scrivere in versi?

Tratto da:
C. Giunta, M. Grimaldi,
G. Simonetti, E. Torchio
Lo specchio e la porta,
Garzanti Scuola 2021




GENERI E TESTI

W Sezione 4 Dal secondo dopoguerra ai nostri giorni

INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

Sm@f A
54

urante gli anni Scttanta del
Novecenlo la poesia italiana
allraversa, come abbiamo visto,
una erisi profonda. Qualcosa di simile
avviene, negli stessi anni, nel campo della
narrativa, e in paticolave del romanzo, ma
con sviluppi ed esiti molto diversi.

1 cambiamenti nel campo della
letteratura dipencono soprattutto da
quella vera e propria rivoluzione culturale
che wavolge Ullalia e 'Luropa negli
ullimi decenni del Novecento: nella vita
i tutti irrornpono i moderni mezzi di
comunicazione di massa, ¢ I'immaginario
di chilegge e di chi serive viene invaso da
una cultura pop, soprattutto amcricana,
che rova nel cinema, nella televisione,
nel [umelto, nelle canzonelle e anche
nella lelleratura i suoi principali mezzi di
dilTusione,

Dopo qualche iniziale diffidenza, la
narrativa italiana viene a patti con il gusto
pop che dominala socicta dell'immagine: da
un certo punto in poi, anzi, decide di farsi
contaminare da esso. Quelle racconlale dal
cinema, dalla Lv, dal fumetlo e dalla canzone
S0R0 pur sempre “storie”, spesso elemenlari

-icehe di slereolipi, ma alirellianlo spesso
1e di energia e di fascino.

[ay Lerisorse
WA digitali
1ozl del Perorso

¢ una parte dci nostri romanzicri
continuera per tulle il Novecento
a vedere nel cinema e nella
televisione dei nerniei giurli da combillere
e dei concorrenti termnibili ai quali non
assornigliare mai, la maggior parte

degli serittori — specic i pit disinibiti ¢

i pil glovani — studia, assorbe o imita
senza complessi i temi e le forme della
comunicazione di massa, i rilmi, i colori, le
inclinazioni del pop.

T [enomeno comineia a prodursi alla line
degli unni Settanta, nelle opere di serittori
autorevoli come Ttalo Calvino, Alberto
Arbasino ¢ Umberto Eco.

Sono intellettuali raffinati, culturalmente
ambizsiosissimi: eppure in molti dei loro
libri affiorano riferimenti alla letteralura
di genere (Se une notle d’inverno un
iatore di Calvine riprende [orme e

YI’IUﬁVi d(“l TOTNANZ0 TOSa 8 dE‘I TOTNANZ0
d’avventura, flnome della roso di Feo quelli
del giallo), alle mode ¢ alle sottoculture pop
¢ “quecr” {in Fratelli d’Ttalia di Arbasino),

al linguaggio della pubblicila e della Lv.
Questo atleggiamenlo onnivoro, ludico,
incline alla citazione e alla parodia & del

co del “postmodernismo”,
che dormina la cultura dell’epoca in ogni
sua manifestazione, dall’architettura alla
pittura, dal cinema alla letteratura.

reslo caralle:

10 OQltre il Novecento
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I cinema nasce da un’ossessione:
I controllare il tempo. 1'a l4 sua prima

apparizione nel 1896, ovvero alla line
del secolo in cul si dilfondono gli orologi
datasea, farmo la loro comparsa gl orari
ferroviari e nelle industrie si sviluppano
forme di organizzazione ¢ di retribuzione
dellavoro basate sul caleolo csartto del
tempo lrascorso in fabbrica. ln generale, il
diciannovesimo secolo segna il momento
in cui levoluzione della socield oceidentale

richiede un controllo, una razionalizzazione
del tempo.

Tl cinerna soddisfa questa esigenza sul
pianc della rappresentazione. Gid alla meta
dell’Ottocento la fotografia aveva consentito
di riprodurre la realla con assoluta fedella
rispello al modello originale. Solo il [allore
tempo inpediva di pervenire
di realistno integvale, dato che la fotografia
erauma forma di rappresentazione statica
¢ non dava la possibilita di restituire ghi
cventi nella loro durata. A questo problema

a una forma

[y Lerisorse
WS digitali
P2zl del Percorso

risponde il cinema, che aggiunge alla
riproduzione lotograll
dellis temporalitd, fondmnentale per
rendere vevosimili le figure e ghi ambienti
rappresentati sullo schermo,

crché occuparsi di cinema in
un’antelogia della letterarura?
Per duc ragioni. La prima ¢ che

il cinema esprime un nuove modo di
raccontare, che nel corso del Novecento si

‘eleinenlo

affiunci al teatro e al romanzo diventando
piti popolare tanto dell’uno quanto
dell'alro: chiumque sia nteressato alla
narrativa, in qualsiasi forma, non pud
ignorare la storia dei film.

La scconda ragione ¢ che il cinema ¢
fatto di immagini ma anche di parale: ogni
il o da una sceneggiatura, cioe da un
testo nel quile vengono descritee le s
e indicate le battute deghi attord, e molte di
queste sceneggiature hanmo Tintelligenza o
la complessita delle grandi opere letterarie.

ene

12 Un secolo di cinema
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FILM CHE VALE LA PENA DI VEDERE

Anno: 1959 Regia: Frangols Truffaut Genere: drammatico

Di film con e sui bambini & piena la storia del cinema, e quasi tutti hanne lo stesso difetto:
sono girati ad altezza di adulto, quindi portati a guardare l'infanzia dall’alto in basso,

con indulgenza o compassiane. | 400 colpi (Les Quatre Cents Coups) evita di cadere in
questa trappola, grazie al fatto che il film & per molti aspetti unautobiografia del regista,
il francese Frangois Truffaut (1932-1984), o meglio un‘autobiografia d-l registada
giovane. Truffaut ha avuto un'infanzia in parte in io, ed &
proprio questa I'esperienza che ispira il film.

Egli crea il personaggio di un ragazzino, Antoine Doinel (che & un'evidente proiezione di se

stesso bambino), e lo segue erso le sue vicissitudini: le liti con i genitori, le miserie
dell'educazione scolastica, i piccoli reati, I'arresto, la detenzione in riformatorio. Tutto
Qquesto viene con grande do alla ione di ricavare

dalle disgrazie di Antoine una storia edificante che commuova il pubblico. Antoine non & un
bambino “carino e simpatico” come quelli dei film di Hollywood. Al contrario: & taciturno,
introverso, ispido. Guarda gfi adulti come se fossero marziani, ed & appunto su questa
distanza siderale tra il bambino & il mondo circostante che Truffaut impesta il film. Il ritratto
di Antoine passa attraverso |'indugio della macchina da presa sul suo volto, sui suoi gesti,
spesso insignificanti, quasi che il senso profondo del personaggio stia fi e che I' umcl ma da
fare, per afferrare I'anima di Antoine, sia non Itarle bensl, i "
Come disse a suo tempo lo stesso Truffaut, nel film «tutto era depurato, ogni geuo era :l
solo possibiles. Da questa grande attenzione peri gesti e gli sguardi di Antoine trapela una
forma di rispetto per I'infanzis e le sue ferite nella quale non ¢'é ombra di paternalismo,
nessun atteggiamento pedagogico, nessuna volonta di insegnare o di correggere.

Il film segna inoltre, alle soglie degli anni Sessanta del un mod di

il cinema da parte di Tmﬂ'wt incline a raccontare storie che lo coinvolgono in prima persona,
spesso inzione che & opportuno pariare soprattutto
dicid che si conosce direttamente. In seguito, Truffaut si dimostreri un regista eclettico,
capace di allontanarsi dalla sfera del raccanto personale realizzando film molto suggestivi sul
mondo del cinema (Effetto notte), oppure portande sullo schermo un classico della fantascienza
moderna (Fohrenheit 451, dall'omonimo romanzo dello scrittore statunitense Ray Bradbury)

e un paio di romanzi delf grande scrittore poliziesco Comell Woolrich (La sposa in nero, La mia
droga si chiama Julie). Truffaut non si dimentichera perd del suo alter ego, tant'a vero che ad
Antoine Doinel dedicher altri quattro film, seguendone gradualmente il passaggio dall'infanzia
alla maturita. Ma nessuno di questi riuscira a cogliere con la stessa efficacia di ) 400 colpi le
turbolenze emotive del protagonista, nessuno sara all'altezza di questo assoluto capolavoro.

FILM CHE VALE LA PENA DI VEDERE

nevnpn
raiu H U
Regia: Alfred Hitchcock Genere: thriller

La sequenza della doccia — la ragazza si lava, il maniaco le si avvicing, scosta latenda e la
pugnala a morte — & probabilmente |a pil celebre di tutta la storia del cinema. intorno a
quella scena c'8 perd un film non meno denso di invenzioni visive e narrative, che fanno di
Psycho un vero e proprio caposaldo del genere thriller. In primo luogo, Alfred Hitchcock
(1899-1980) sceglie come protagonista una ragazza che alla meta del film, quando appunto
entra nella doccis, esce di scena, venendo uccisa: soluzione inedita per I'epoca, quando il

personaggio princip: g lo sp dalla prima all'ultima sequenza.

In secondo luogo, aggira con eleganza la censura facendo indovinare le cose senza
mostrarle apertamente e costruendo intorne al tema della morbosita sessuale una rete
di rimandi simbolici (dagli animali impagliati che decorano il motel alla casa spigolosa e
oscura che gli sta di fronte, una specie di versione moderna dei castelli della letteratura
gotica).

Infine, Hitchcack inventa un personaggio che, negli anni a venire, sarebbe diventato di
mada al punto da meritare un nome specifico: il “serial killer”, formula che definisce
I'assassino senza mavente, che uccide perché non pud farne a meno, agitato da pulsioni
sanguinarie che non riesce a controllare.

Inoltre, fedele a uno stile che ha influenzato generazioni di cineasti, Hitchcock, qui come in
altri suoi film, opta per un ritmo lento, fleammatico, apparentemente inadatto a un thriller,

un ritmo in cui I'allusione prevale sempre sulla rapp: ione diretta. da
lui, la ripresa di una scala ripida o della porta di una stanza mene i brividi piti di una scena
di violenza esplicita: I'assenza di una ragione iva che giustifichi la p di questi

dettagli sullo schermo genera un senso di inquistudine che non scompue neppure quando
I'immagine & svanita.

Anche |a sequenza della doccia deve la sua celebrita non tanto al fatto di essere diretta ed
esplicita — all'inizio degli anni Sessanta del ventesimo secolo, qualsiasi visione di un corpo
nudo, martariato o meno, sarebbe stata proibita dalla censura —, quanto alla sapienza
espressiva con cui si alternano pochi dettagli: Ia tenda, il sangue, lo spruzzo dell'acqua,

la mano della ragazza, lo scarico della doccia. E un montaggio che ha fatto epoca e che ha
portato diversi cineasti a cimentarsi — ora con seriet3, ora, come nel caso dell'americano
Mel Brooks in Alta tensione (1977), con intenti parodici — con la medesima situazione visiva.

12 Un secolo di cinema

Tratto da:

C. Giunta, M. Grimaldi,
G. Simonetti, E. Torchio
Lo specchio e la porta,
Garzanti Scuola 2021




INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

SCUOLA

PIERO CALAMANDREI
Che cos’¢ la Costituzione secondo Calamandrei:
‘n celebre discorso

Educazione civica

LETTERATURA E

CITTADINANZA

a Discorso tenuto il 26 gennaio 1955 a Milano, presso il salone degli Affreschi
della Societa umanitaria

Piero Calamandrei (1889-1956), illustre giurista e grande interprete del nuovo spirito della Co-
stituzione, chiarisce in questo discorso quanto sia importante il contributo che ogni cittadino
puo portare alla vita dello Stato.
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Benjamin Constant

7 La guena, la Resistenza, la nascita della Repubblica
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