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L'architettura N I
del racconto PPN |

uello che vedi nella pagina 2 lianco € un fologramma Lrallo dal
film Viale del tramonto, del regista Billy Wilder. All'inizio della
pellicola. subito dopo i titoli di testa, una vece maschile fuori
: campo descrive cid che accade sullo schermo. Siamo a Hollywood, sul
Sunset Boulevard (il Viale del tramonto, che da il titolo al film), ¢ quasi
" Talba. T.e auto della polizia — «la squadra omicidi, con il solilo codazzo
: di cronisti» — arrivano a sirene spiegate in una delle «sfarzose ville» che
si allacciano sul viale, dove & slato commesso un delilto: nella piscina
in giardino c'¢ il cadavere di un uomo ucciso con due pallottole nella
: schiena e una nello stomaco. La voce fuori campe dice che si tratta di
«un fatto grosso», che «nella faccenda & coinvolta una diva del cinemax;
dice anche che vuole raccontare la verita su questa storia prima che i .
i giornali, la radio e la lelevisione se ne impadroniscano e la riporline a Tratto da . C . G u nta,
modo loro, «deformandola».

11 cadavere nella piscina appartience a uno «serittore di soggetti di N . Ca IZO I alo ) B . Ba rattel I | )
poca importanzax», unc sceneggiatore. Per ricostruire cio che & accaduto .
¢ necessario partire dall'inizio. La voce, che finora ha parlato in terza Lettere a/ fUturOl N da rratlva,
persona, dice: «Ma (arniamo indielro di sei mesi, al giorno in cui .
comincio la faccenda». Da qui in poi, la voce fuori campo racconta in G arza ntl S Cuo I a 20 2 O
: prima persona, e ci rendiamo conlo che il narralore € proprio 'uomo che
: & stato ucciso: lo sceneggiatore Joe Gillis.

i Joe raceonta di aver incontrato per caso. in un momento di
- difficolta economica, Norma Desmond. una vecchia diva del cinema

Una scena del film Viale def tramonto (1950). : muto, che gli ha proposto di trasferirsi da lei, nella grande villa in cui
: vive in soliludine, dopo essersi ritirala dalle scene: in queslo modo, i
idee:alece Lanenio (ELIS ¢ due potranno lavorare insieme alla sceneggiatura del film che segnera

¢ il ritorno di Norma nel mondo del cinema. Joe accetta. Ben presto la

{ donna si innamora di lui e tenta di legarlo a sé con la promessa di una

© vita lussuosa; ma Joe non ricambia il sentimento di Norma ¢ fugge dalla

: villa. Quando perd viene a sapere che l'allrice ha lentalo il suicidio, tlorna
e le promette di restare con lei, anche se nel frattempo ha conosciuto

2 COME FUNZIONANO I TESTI 1. Larchitettura del racconto 3
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Guy de Maupassant - La collana
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Guy de Maupassant
La collana

TESTO
GUIDATY)

GUY DE MAUPASSANT [castello di Miromesnil, Tour-
ville-sur-Arques, 1850 - Parigi 1893} «Song entrato
nella letteratura come vna meteora. Me uscird co-
: me un fulmines, dice di $é lo serittore francese Guy
de Maupassant, pochi mesi prima di morire, allu-
dendo al suo inatteso debutto letterario e alla sua
breve e intensa carriera di scrittore. E i1 1893 ¢ da
tirea un anno Maupassant & ricoverato in Una casa
di cura per malattie mentali, dopo due tentativi di
suicidio. Da pil di dieci anni soffre di violentissi-
me emicranie, disturbi della vista, allucinazioni,
amnesie, probabili conseguenze di una malattia
infettiva curata male.

Dipinte come un bevitore incallito, amante del ¢i-
b e delle donne, Maupassant fu in realtd un ueme
: solitario e riservato € une scrittore anticenformi-
sta e ribelle. Ad accorgersi del suo talento lettera-
rio fu Gustave Flaubert, all'epeca considerate un

{ maestro per | giovani narratori francesi. Flaubert
¢ mori nel 1880, poache settimane dopo la pubbli-
i cazione del racconto Pallo di sego, che segnd il
i debutto letterario ¢i Maupassant ceme narratore
e che fu accolto, nepli ambienti letterari francesi,

DEA
[ zacinlibm

come un capolavoro: una circostanza curiosa, che
fece pensare a un simbolico passaggie di testimo-
ne dal maestra all’allievo.

In soli undici anni, dal 1880 al 1891, Maupassant
sCrisse quasi trecento racconti, sei romanzi, varie
cronache e resoconti di viagpio: una produziona
vastissima, caratterizzata da una cura maniacale
per la farma e dalla volontd di imparare a asser-
vare la realtd in ogni suo aspetto, senza mai disto-
gliere lo sguardo.

«Prende ogni cosa con indifferenzas, dice Maupas-
sant in una lettera, alludendo appunto all’impar-
zialita del suo sguardo. «Passo i due terzi del mio
tempeo ad anneiarmi terribilmente; e occupo il ter-
zo rimanente a scrivere righe che vendo pill care
che sia possibile, deselandomi di fare questo spa-
ventose mestieres. Spaventoso perché Maupas-
sant nen arretra neanche davanti alle situazioni
pit crude: aleuni dei suoi roamanzi pit celebri - Una
vita, Bel-Ami, Pierre e Jean — descrivona la societd
francese di fine Ottocento, avida di denaro e di po-
tere, cinlea e spregindicata, con une sguarde luci-
dissime & Impietoso.

ubhlicato su rivista nel 1884 ¢ Panno successiva in velume, Lo coffona & uno dei racconti pill famosi

di Maupassant. Uautara descrive il mondo della piccela borghesia di Parigi can uno sguarde tanta
precise quanta spietato, come dimastra la ferece ironia che caratterizza il finale a sorpresa. ILracconto delle
vicende di Mathilde, la protagaonista, procede implacabile verso una conclusione che lascia senza parale,
Allafing il lettore ha la sensazione che niente poteva essere detto in mado diverso da come Maupassant lo
racconta, con une sguarda distante, quasi indifferente, come se non stesse scrivendo un racconte ma un

articolo di cronaca.

Fra una di quelle ragase belle oo |
ducenli che nascono, came per un

crrore del desline, in una famiglia

dimpiegall, Era senza dole. senza
speranze, oD aveva alcuna possi-
bililé d'essere conosciula, capila,
amala e sposala da un uomo riceo
e raflinale: e lascid che la sposas-
sero a un impiegaluccio del mini-

stero della Pubblicu Islruzione.

COME FUNZIONANG | TESTI

La prima parte del racconto & costituita da sei sequenze di
waria lunghezza che costituiscono una macrosequenza e
che descrivono i diversi aspetti del carattere 2 le aspirazioni
della protaponista, la gicvane Mathilde.

Questa macrasequenza & mista

Prima sequenza

In questa prima sequenza lautere descrive la condizione
saciale di Mathilde come un enere del destine: la ragazza,
infatti, ha la bellezza ¢ la prazia di una gran dama, ma &
nata in una famiglia di im piegati,

La presenza, all'inizio del racconte, della parala desting,
insieme all'accumulo di elementi per asindeto («Era senza
dote, senza speranze, non aveva nessuna possibilita
d’essere canosciuta. capita, amata e sposata da un ucmo
ricco e raffinatos), da I'idea di una condizione che non pud
essere cambiata,

40

Non polendo [ar lussi. si vesti con semplicita. |
ma fu infelice. come se fosse degradata’; perché le
dm]ne non H.pparl:eng[)nn a una casta o a ona raz-
7a: bellezza, grazia ¢ fascino sostituiscono per loro
nascila e famiglia. La congenila® finexza, 'eleganza
istintiva, lagilita della menle, ecco lunica gerarchia.
che rende le popolane nguali alle pit grandi dame.

Soffriva di continuo, scntendost destinata a tutte |
le delicalezze. a Lulli 1 lussi: sollriva per la poverla
del suo appartamento, per la miseria delle pareti.
per le segginle consumate, la bruttezza delle stofte.
‘lutte queste cosc. delle quali unaltra donna delle
sue condizioni non si sarebbe nemmeno accorla,
la torturavano, la irritavano. Nel vedere la piccola
bretone che le faceva il servizio®. si destavano in lei
desolati rimpianti, vaghi sogni. Pensava ad antica-
mere silenziose. ovallale da parali® orienlali, llumi-
nate da grandi torciere® di bronzo, a due valletti in
polpe® che sonnecchiavane nelle grandi poltrone.
intorpiditi dal caldo pesante del caloxifero, Pensava
a grandi sale rivestite di sele anliche. a mobili pre-
giati adorni di ninnoli” preziosi, a salotti civettuoli®.
profumati, fatti apposta per [e conversazioni del po-
meriggio cogli amici pill inlimi. gh nomini pill nold
e ricercali. coloro che lulte le donne invidiano, desi-
derano, vorrebbero per sé.

Quando sedeva a desinare davanti alla tavola 7|
tonda coperta dalla tovaglia di tre giorni avanti, di
fronte al marite che scoperchiava la suppiera escla-
mando estasiato: — Ah, che bella minestral... Non ¢'é
nulla di meglio... — clla pensava a pranzi raffinati. a
lucenli argenlerie. ad arazzi che popolano i muri di
antichi personuggi e strani uccelli in mezzo a fore-
ste incantate; pensava alle vivande squisite servite
in meravigliosi piafti. alle galanterie sussurrate ed
ascollale con uno sflingeo® sorriso, mangiando la
carne rosata d'una trota o unala di pollastrella. _

Non aveva bei vestiti, non areva giotelli; ed evano 7]
le sole cose che le piacesservo, quelle per cui si sen-
liva nala. Avrebbe Lanlo desideralo piacere. essere

invidiata, essere seducente, corteggiata.

1. declaszata, app. a
una classe inferiore.

2. congenita: innata.

3. bretone che le faceva il servizio: & la
domesrica originaria della Bretagna, che
aiuta Machilkle nei lavori dicasa.

4. parati: tappezzerie.

5. torciere: candelabri.

6. in polpe: in livrea. La divisa indossata
dai camerieri prevedeva calzoni al ginoc-
chia e calze aderenti al polpaccia,

7. ninnoli: soprammobili.

Seconda sequenza

Il narratore descrive Finfelicita

e il senso di frustrazione di

Mathilde, sentimenti che nascono
dall'impaossibilita di conciliare la sua
umile condizione sociale con le sue
qualita innate firezzo, efeganzo,
agilita delle menic). Mathilde si trova
imprigionata in un'esistenza che non
rispecchia la sua natura,

Terza sequenza

Dopo aver descritto lo state d'animo
di Mathilde, il narratove rende
visibile la sua sofferenza attraverso
la descrizione degli oggetti che

la circondano i<la miseria delle
pareti, _...] le seggiole consumate,
Ia bruttezza delle stoffes}, presentati
come strumenti di tortura che ogni
giorno le ricordano la sua misera
condizione. Per sottrarsi a questa
infelicita, la giovane si rifugia nei
sogni. Le =grandi sale rivestite di sete
antiches, | smobili pregiati adorm di
ninnoli preziosis, i «saloth civettucli
e profumati= si sostituiscono_ nella
fantasia della giovane, alle povere
cose del suo appartamento.

Quarta sequenza

In questa sequenza s passadal
generale al particolare: fin qui il
narratore ha descritto i desiderie
Finfelicita di Mathilde, ora ci propone
un esempio concreto di quella
infelicita descrivendo un episodio di
vita quotidiana. La scena descritta
<ifa capire che il marito di Vathilde
non comprende |a sua profonda
insoddisfazione: per lui <Mon c'& nulla di
mcplios della mincestra che ha davanti.

Quinta sequenza

Questa breve sequenza riassume i

desideri e la fr i di “athild
I io che I'i o

della giovane non & legata solo alla
sua powverta, che le impedisce di
avere bei vestiti e givielli, ma anche
allincomprensione e all'indifferenza
di colore che la circondano. La
ragazza vorrebbe essere invidiato,
seducente, cortepgiato.

8. civettuoli: appariscenti.
9. sfingea: misterioso.

1. Larchitettura del racconto 19

| testo cuipato NN

Tratto da: C. Giunta,
N. Calzolaio, B. Barattelli,

Lettere al futuro, Narrativa,
Garzanti Scuola 2020
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Alan Moore atciimen € una miniserie pubblicata negli anni Ottanta dalla DC Comics, scritta

H da Alan Moore e illustrata da Dave Gibbons. E ambientata in periodo del secondo
Watchmen . Novecenta in cui - nella finzione del racconte - la Guerra Fredda fra Stati Uniti e URSS &
H ¢ ormai sul punto di degenerare in un‘'apocalisse nucleare. Nei decenni precedenti a quelli
Nessun compromesso,
neppure di fronte

i in cui avvengono i fatti raccontati, infatti, il governo degli Stati Uniti ha autorizzato alcuni
¢ vigilanti a combattere il crimine e in alcuni casi li ha persino sfruttati nelle zone di guerra,
facendo cosi esplodere in modeo irreparabile il conflitto con i russi. Questi watchmen si

sono rivelati persone violente e incontrollabili, quindi sone stati dichiarati fuorilegge dal

=

ALAN MOORE & probabilmente il pii famo-
so ¢ celebrato scrittore di fumetti depli
ultimi decenni. E anche un personaggia
molte originzle, sia per aspetto sia per

carattere. Assolutamente inconfondibile,

grazie allasualunga barba e ai suai capelli
incolti, durante le sue apparizioni pubbli-
che ha labitudine di prendere in giro le
convenzioni dei mass media: forse avrai
visto una celebre immagine su Internet in
cui appare in un’intervista sulla principale
rete televisiva inglese, la BBC, pretenden-
do che sotto di lui fossero mostrate le qua-
lifiche “scrittore/mago/Babbo Natale dei
grandi magazzinifimitatere di Rasputin™
E divertate famose anche per essersi op-
posto con ferocia a qualunque riduzione
cinematografica dei suoi fumetti, anche a
costo di non guadagnare pressoché nulla
dallo sfruttamento multimilionario delle
sue apere.

Nel 2016, lo scrittore/mago inglese ha de-
ciso di ritirarsi dal mondo dei fumetti a

poco piu di sessant’anni, dopo aver crea- ©

to numerose graphic novel pluripremiate
{come Watchmen, From Hell o V per Ven-
detta) e aver scritta storie fondamentali
per vari supereroi DC (a cominciare dalla
serie di Batman The Killing Joke). In parte,
si & ritirato per dedicarsi ad altro, in parte
anche perché si & convinto che buona par-
te del pubblico le abbia frainteso: ha ini-
ziato ad ammirare i suol eroi pit paranolci
e radicali, quando invece la sua intenzio-
ne era metterg in guardia dal fascino della
“risposta semplice ai problemi complessi”

rappresentata proprio dai supereroi.

al’Armageddon

Datn che sonp - con tutte le distinzioni del caso -

una versione moderna dell'epica, i fumetti e film
dei superergi sono spessa accusati di mettere in scena
personaggi a una sala dimensione: |'“eroe” & sempre
belle, forte, intelligente, gencraso o miscricordioso,
il "cattivo” [witiain) & sempre sleale, perfido e viclento.
In realta, proprio come nel caso dell’epica, sitratta di
una semplificazione piuttosto ingiusta.
Gli autori delle storie dei supererc hanno spesse cercato
di evitare di creare persenaggi che non siano altra che
l'annesima riproposizione dello sterectipo dell’eroe
senza macchia e senza paura, e quindi hanno trovato
vari modi di uscire dalla gabbia rigida del “sistema dei
persanaggi”. Uno dei madi per farlo & stato ricorrere agli
antieroi, cicé a personaggi che rifiutanc, in tutto o in
parte, il sistema di valeri positivi incarnati dagli eroi.
Lanlieroein realld & un Lipo di personaggio che &
sempre esistito, ma che i fumetti hanno ampiamenta
sfruttato per sottelineare quanto l'idea del supereroe
non sia pai cosi distante da quella del vigilante, un
persanaggio che nan si fa problemi ainfrangere la legge
e spargere sangue pur di punire i malvagi. L'esempio pit
celebre, in questa famiglia di croi, & Batman. Ma ci sono
anche personaggi ancora pid viclenti, ceme il Punitore
{The Punisher), giustiziera dalla Marvel che uccide
senza pieta i criminali: il Punitare infatti sié ritrovato
spesse aimpersenare il vilfain negli albi di qualche
altro eroe, come Spidenman o Daredevil, che segue
inveee il principio morale del “non uccidere”. Vari autori
anglosassoni - per esempio Grant Morrison, Garth Ennis
o Frank Miller - seno diventati celebri per la loro capacita
di dare vita a questi antierol, Il maestro in questo campo
& perd Alan Mocre, autore di un vero capalavero del
genere, la miniserle Watchimen (1986-87, in italiano
“1 sorveglianti®, o “vigilanti”, appuntal.

Gli attori della narrazione: i personaggi

149

: governo americano. Solo uno di loro non ha accettato diritirarsi a vita privata: & Rorschach,

A LI AT AR A FTE
%

La prima vignetta mostra il
particolare di uno “smilcy”
sporco di sangue, ai margini
del marciapiede. Quella
spilla & il simbolo del Comico.
L'inquadratura poisiallarga,
<on una prospettiva dall’alto
versa il basso molto forzata,
per mostrare la lunga caduta
diquella spilla {e del’uomo
che laindossava, il cui
cadavere & gia stato portato
via} dall’ultimo pianc diun
grattacielo.

I1“Diario di Rorschach” appare
difrequente come voce fuori
campo, in tutta l'opera. Sono
idelivi di un uomo paranoico
e sociopatico, € non hanno
un fila logico rigoroso,

che vengano usati per
commentare in moda ironico
le vignette: per esempio, il
riferimento alla carcassa

al margine della strada
ricorda la morte del Comica,
precipitato sul marciapiede.
Non conosciamo ancora

il personaggio che parla,

che sembra non comparire
nell'inquadratura; pili tardi,
scopriremo che Rorschach &
Puomo che cammina nella
macchia di sangue con il
cartello “la fine & vicina®, altro
segno del suc odio per la
socicta. L'uoma affacciata dal
balcane nell'ultima vignetta
& un ispettore della polizia di
New York,

Tratto da: C. Giunta,
N. Calzolaio, B. Barattelli,

Lettere al futuro, Narrativa,
Garzanti Scuola 2020
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Crescere,
cambiare

no dei pits celebri film di Frangois ‘Uruffaut, ¢ une dei pin bel film della storia
del cinema, s'inlilola £ #00 colpi e racconla la slovia di un ragazsine. Anloine
Doinel, seguendolo allraverso le sue vicissiludini nella Francia degli anni
Cinquantu: le [iti con i genitord, le miserie dell'eclucazione scolustica, i piceoli reati,

larresto, la detenzione in riformatorio. Tutto questo viene raccontato con grande
asciutiezza, resistendo alla tentazione di ricavare dalle disgrazie di Antoineuna sto-
ria edificante ¢he commuaova il pubblico. Antoine non & un ragazzino “caring ¢ sim-
palico” come quelli dei [ilm di Hollywood o della pubblicitd; al conlrario: & laciturio.
inLroverso, ispido, proprio come spesso sono i ragazzini. Guarda gli adulli corme se
fossero marziani, ed & appunto su questa distanza siderale tra il ragnzeine e il mon-
do cireostante che Truffant imposta il film.

Cambia la vita, cambia I"idea dell'infanzia

Ilidea che un bambino sia un essere estraneo alla “normale” sacield degli adulli & Tratto da . C Giu nta
. . )

un'ldea oggi largamenle condivisa: i bambini hanno pid dirilll rispello agli adulli

(il diritto a non lavorare, per esemnpio, © a ricevere lassistenza dello Stato se sono I I H II'

poveri), e devono essere trattuti con pitt cura, perché possano crescere in maniera N . Ca Z0la IOI B . Ba ratte II

armaniosa, sviluppanda la loro personalith e i loro talenti. Ma non sempre & stato .

aesl. Lettere al futuro, Narrativa,
Fino a non molli anni [a, i bambini non crano cosi prexiosi ¢ non crano oggello di

lanle atlenzioni soprallullo perché se ne facevano di piti. molli di pit. E stalo calco- Ga rza ntl SCUOIa 2020

lato che, fra Trecento e Quatirocento, le donne dellaristocrazia forentina a purtire

dai diciotto anni avessero in media un figlio ogni due anni. Cid significa che, arrivate
a frentasette anni, avevano giix dieei figli. O meglio: it siamitica che avrehbern avuin
dieci figli. se almeno un terzo di lovo nan fosse morto durante i primi anni di vita. K
quelle che vale per le donne dellaristocrazia vale a maggior ragione per le danne del
popolo: si facevano [igli. e Lanli, e i facevano preslo, ben prima dei venlanni.

: Per quanio riguarda Ialta natalita e la precoce mortalitd, le cose non sono carn-

biate molto nei secoli successivi. Come ha osservato economista Sergio Ricossa,
«fino al XVTII secolo, meno di 1/2 o addivittura menao di un 174 dei nati arrivava
mediamente ai 35 anni, @ forse meno di 110 arvivava ai 70 anni [ ) Nel X1 o XL
secolo. un giovane di 13 0 20 anni era un fortunato, perehd circa meta dei nati nel
su0 slesso anno erano gia morli»". Insomma. c'erano molle piii nascile, ma si moriva
molto prima di oppi. e il periodo pid “rischiose” erano proprio | primi giorni o i primd

1. Sermio Ricossa, Storia dofio fatica. Quanto dove o come sl vivowa, Armando, Roma 1974,

296 1 LIBRI E IL MONDG 1. Crescere, cambiare 297
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“ihow: dvere paura K

4 Avere paura

a paura pud dare piacerc inlellelluale, diverlimento? Sulle prime saremmo
portati a rispondere di no, perché avere paura & qualeosa che di solito cerchia-
ma di evitare, che associama a un sentimento negativo, una cosa che arrcea
dolore & non gioia. Ma pensiamaci meglio.
Ci piace andure sulle montagne russe, o su altre giostre che - perché sono veloci
o perché sono ripide. v alte - fanno paura. Ci piace affacciurci du un ponte altissimo
o dal lerrazzo di un grallacielo e guardare gid, e provare una sensazione di verligine
e paura misurando [a nostra distanza dal suolo. Ci piace ascollare o leggere slorie
di fantasmi. o guardare lm dell'orrore non gosesianie faccianoe panra, ma proprio
perché fanno paura,
Tutte queste esperienze hanno una caratteristica coimune: la panra che provia-
mo non riflette alcun rischio reale, perché noi siamao al sicuro sulla nostra giostra,
o sul terrazzo del grattacielo, o nella poltrona del cinema in cud stanno proijettando

un film cdell'orrore. Per questo, in questi casi. possiamo dire che & bello. eceitante. Tratto da . C. G i u nta’

diverlente avere pawra. Sarebbe tutio diverso se la glostra rischiasse davyero di pre-

cipilare. o se il lerrazzo crollasse. o se i [anlasmi di cui parla il romanzo o 1 [ilm i N Ca IZOIa io B Ba rattel Ii
* ) ¢ )

vedessimo denlro la nosbra stanva buia. Dictamo dungue che ¢i piace provare un

ivida di inguictudine, o paura, o - come si dice in inglese - suspense (si pronuncia H
Lettere al futuro, Narrativa,

con l'accenta sulla e: saspeéns) a patto di essere ben sicuri che nessun pericolo reale ci

sovrasti, e che quel brivido, quel senso di angoacia, sia momentaneo. .
(Questo spiega abbastanza bene il fascino che esercitano su di noi i racconti o Ga rza ntl SCU Ola 2020

i film che fanno paura. La loro durata & breve. controllabile: possiamo chiudere il

libro o spegnere il video guando vogliamo, siamo noi a decidere quando srreitere di
avers paura. Ma soprallullo. noi sappiamo che cid che leggiamo o guardiame sullo
scherma & lrullo di invenzione: 1 mosiri che popolane le pagine che sliamo leggendo
o la pellicola che stiamo vedendo non potranno mai raggiungered, noi assistiamao ai
loro misfarti da un luego sieure. non corriamao alenn pericalo. All'inizio del secondo
libro del D}e rerum natura. il grande poeta latino Lucrezio scrive questi celebri versi:

“ Suave, mari magno turbantibus aequora ventis
© terra magnum alterius spectare laborem;
non quia vexari quemguamst incunda valuptas,
sed guibus ipse malis cureas guin cernere suavest’,

1. E dolce, mentre nel prande mare le acque sono scon- da rallegrarsi del lormentn di vn estraneo, f ma perché & q
valte dai venti, / guardare da terra il grande travaglio di dolce vedere da quali mali tu sia immune.

=
un altre {che lotta con la tempesta); / non perché ci sia /i
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Le parole e le immagini:

° e Yirleu: _@lmanngenig::z: m
il cinema Hs”
e le serie televisive

T i na parte importante della narrazione contemporanea non &
: basata sulla parcla, ma su immagini in movimento e suoni:
si Lralla, cioé, di racconli audiovisivi. Laudiovisivo el suo

complessoe si articola in moltissime forme e generi, con scopi

{ comunicativi profondamente diversi: dal telegiornale ai talk show ai
videogiochi fino alla videoarte, Alcune di queste fovme, in particolare
film ¢ serie tv, hanne come scopo principale quello di raccontare storic,

| L'invenzione del cinema

§ T prima di queste forme o raggiungere la maturitd & stata il cinema, Cerano stati

{omnolti tentalivi precedenti di realiveare spettucoli Lramile immagini in movimento:

giochi di ambre, lanterne magiche, disegni animati, Ma nel "ultimo decennio del 'Ot-

o tovento, sfruttande le teeniche della fotografia armivi il vero punto di svoltar diversi

¢ invenlori sparsi per il mondo (goprallulle negli Sludi Unili, in Franciu, Gran Brelagna . H

e Germania) misero g punle delle macchine che consenlivano di s arg un cerlo Tratto da . C. G I U nta,
numero di fotografie al secondo (almenoe dodici, ma lo slandard divenld presto ven-

¢ tiguatlro) su una pellicol di celluloide Mostrando le fole alla slessa velocild di seer- N . Ca IZO I a IO’ B . Ba rattel I I’

o rimenlo con cai crano stale seallale, sidava Uillusione del movimento, Sembrayva, i

§ rinscine a cullurre la realth nel suo svtrlgerai. Lettere a/ futuro’ N a rrativa’

Linvensionc del cinema M quindi uno sforso collotlivo ¢ condivise fallo di lenld pro-

Eoarossl: non & posgibile individuare nd un anice inventore né una dala preclsa. Simboll- 1
Garzanti Scuola

Eocamenle, tulbaia, si pud isolarce il 28 dicombre del 1895 come momento culminanle: sl

i Grand Café del baulevard des Capneines di Parigl, i [ratolli Auguste e Louis Lumigre
organlazarono una prima proicsione pubblica in cul mostravano aglt avvenlor! pagan-
¢ dei Mmali vealtzzati con il lovo nuove apparcechio, il cinematogralo (in (rancose
i cindmalngraphe). Thomas Edison aveva gia brovellate il sue kineloscopio qualche anno
prima, ma esgo permelleva di vedere | [lmall solo atlraverso un fore, come in un calel
dogeoplo. La macchina del Lumiére, invece, era in grado di protellare suan Lelo bianco,
o rlassmeva quindi gid lle le caralleristiche fondamentali del cinema contempara-

nee: un gruppo di spellalort guardava lo immaging su une schormo in una sala bula,
1 conlenuli crane ancora pindloslo lonlani da quello che oggi inlendiamo per (ilm:
il programma della serala al Urand Calé prevedeva una decina di [lmali da cfrea nn
. minuto, che perlo pit rappresentavano scenc di vita quetidiana: 'uscita delle oporaie

¢ dalla fabbrice degli stessi Lumiére, Tarvive di un trenn. Al tempo, gia la semplice ri-
¢ produzione della vita di tutti § giorni era qualeosa di mai visto ¢ affascinante. Ma uno
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: Le immagini generate al computer

i Prima di chiudere quesla sezione sulla messa in scena. va detlo che nellaudiovisivo
contemporaneco capita spesso che molti degli oggetti. degli ambienti ¢ addirittura
i degli esseri viventi visibili sullo schermo non siano mai esistiti fisicamente, ma si-
¢ ano immagini generate al computer {Lraduzione dell'inglese computer generated
i imagery, spesso abbrevialo in CGI). Nei casi in cui ¢'¢ un nalevole uso di CGIL, Tam-
i biente in cui recitano gliattori & in realta fatto di pareti uniformemente colorate. che
aranno poi sostituite dulle immagini digitali (tecnica detta chroma key). Nelle figg,
: 10.1 ¢ 10.2, per esempio, possiamo vedere una scena del Trono di Spade prima e dopo
¢ Tinserimento degli elementi in CGL

Fig. 10.2, i Trono di Spade, dopo la CGl.

Fig. 102, #f Trono di Spade, prima della CGl.

1 pannelli verdi (green screen) indicano il limite fisico della messa in scena duran-
te le riprese. Con I'elaborazione grafica non solo vengono aggiunti lo sfondo e L'oriz-
zonle. ma vengono anche moltiplicati gli atlori aumentando il numero dei solduli
¢ che compongono l'escrcito.

INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

Gl elerentt fondarentali da considerare nella lellrra df uninquad ralura sono
¢ almena clngue: compasizione dell'inguadralura, posizione della macchina da
i presa. profondila di campo, rapporlo Lra in campo e [eri campoe, movimenli
i della macchina da presa.

La composizione dell’'ingquadratura
Ogni ingquadralura puad csscre visla come un quadro o come una lotogralia: ¢'¢ une
spazic da ricmpire con uno o il soggetti ¢ uno sfondo, La disposizionc dei soggetti
allinterno dello spazio dispanibile & armanizzata in funzione sia deflo scopo cormuni-
calive, sta di crileri puramente eslelicl.
liorganizzazionc della messa in scena
ha quindi un macle importante, ma al-
frettanto importante ¢ 1a messa in gua-
dro. lasclerione del visibile operata dalla
macching da presa, Come sl dispongono
i soggetti su uno scherma? |.e possihili-
4 sono infinite, ma s pud nnanzitutio
comsidorare la simmetria, ciod il hilan-
ciamento tra destra ¢ sinistra, sopra ¢
sotto, In une dei fotogrammi tratti dalle
prima scene del Discerso del va (fig, 1),
: si puh notare eome 1 due seggetti siana sul lato destro dello sehorma, mentre il sinistro
& accupato dal corrimane della scala. che introduce un metivo diagonale,

mel fotograrmma di fig. 12, tratto da Pulp Fioman (1994) i Quentin laranting ab-
i hiame una sttuazione di stallo. | due gangster € amici, Jules ¢ Vinee, stanno facendo
{ colazione in una catfetteria di Los Angcles, Jules ha appena detto di aver avito tna

Fig. 1. i discorso del re, simmetria.

1. Che cosa si intende per messa in scena? 5. lac i delle luci il ea
2. Qualitipi di 7 Che funzi caratterizzare i personaggi?

3. Quali sono le principali differenze fra le tre
sorgenti diluce di base?

4. Quali sono le luci intradiegetiche? E quelle

hanno? 6. In che rapporto sone recitazione e coreografia?

7.
[T Tu e tuoi compagni, usando Internet o
altri strumenti, scegliete alcuni spezzoni di film

extradiegetiche? noti e analizz nsieme allinses
aspetti legati all’'ambiente e alle luci.

rivelazione mistica ¢ vuole abbandonare 1a vita da gangster. Vince si alza per andare
in hagna o poco dopo una coppla di rapinator, Zucchine e Coniglietta (11 fihm non o
¢ dice 1 ver nomi), tirana fuori le pistole ¢ chiedono a wttd di consegnare gioiellt e por-
¢ tafogli. Ma Jules ha una valigia con un conternto preriosn per il suo bosa, ¢ non pad
i assolutarnente cederla. Alla prima cccasione, quindi, estrae la sua pistola ¢ la punta

. contro Yucchino, rivelando di essere molto pifs pericoloso e lucido di lui. Coniglictta
. wiene colta dal panico o minaceia di sparare, ma Jules cerca di calmarla, perché in

2 ;| inquadratura

Linquadratura & la porzione di messa in scena che la macchina da presa ci consente
di vedere inun delerminalo momento. | primissimi film crano composti da una sola
inquadratura, come nell Jnnaffiatore innaffiato: la macchina da presa restava imnio-
¢ bile. in un punto fisso posto a una distanza sufficiente ad abbracciare l'intera azione.
: Rapidamente, perd, il linguaggio audioyvisivo ha inizialo a cambiare il punto di vista
e a giocare con tufte le possibilita: un film contemporaneo si compone di migliaia
di inguadrature. Un'inquadratura & una singola ripresa. da quancdo si preme REC a
quando si preme STOP. Ogni volla che ¢'¢ uno slacco siamo passali all inquadralura
¢ successiva.

Le parole e le immagini: il cinema e le serie televisive

i virtls della sua rivelazione mistica vuole risolvere [a sitaazione paciticamente. Pro-
pric in gquel momento Vinee torna dal bagno ¢ tira subito flaori la pistala anche hii,

Fig. 12. Puip
Fiction,
simmetria.
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: Sette libri molto belli
(e molto leggibili)

uand’e che un libro & molto bello? (Quando & scritto bene? Certo. un libro &
taito di parale, e quanto meglio sono scelte e assortite queste parole tanto mi-
gliore sara il libro. Ma la bella scrittura non basta, nataralmente. L del resto,
! legmiMMo molti libri stranieri {romanzi, saggf, poesie, drammi teatrali) in traduzione,
e attraverse la traduzione non  sempre facile afterrare quella cosa sfuggente che & lo
i gtile di un antore. Quando racconta una storia affascinante? Quando mette in scena
| personaggi interessanti, che si fissanc nella mente del lettore? Certo, anche questo &
! impaortante. Ma ci sono molti libri bellissimi che zon yaccontano una staria affasci-

! nante: prendiamo Ulisse, di Joyee, che narra una piornata ordinaria nella vita oxdina-
© ria i alount cittading di Dubling. eppure Aspettunds Codot di Beckett, in eni non &
i altro che un dialogo tra due personaggi che dicono pill o meno sempre le stesse case,

! due personaggi sulla cui identith alla tine del dramma non sappiamo quasi niente. . .
: Che cosa allora, oftre allo stile. alla trama, ui personaggi? Be', forse la cosa davve- Tratto d a . C . G I U nta )
! o essenziale € questa: un libro & malto bello quando i fa vedere il mondo e la no-

| stra vita sotto una luce diversa da quella alla quale eravame abituati, tanto da tarci N . Ca IZO I ad io’ B . Ba rattel I i’

i pensare che forse non avevamo mai comprese davvers fino in tondo un determinato

problema o un determinato aspetto dell'esistenza. Lettere a/ futuro’ N a rrativa’

Leeo, i testi che vi proponiameo nelle pagine che seguono sono molto belli in que-
i sto senso: cambiana la nostra prospettiva sulle cose. Le piccole virtt di Natulin Ging- H
i burg ci dice qualcosa di inaspettato sul tema “come allevare 1 g™ Ing stunza futic G arza ntl Sc uo I d 2 O 2 O
i per 3¢ di Yirginia Woolt ¢i fu rifletters su come & camblata (in meglio) la condizione
i fernminile nel giro di pochi decenni: Le parrocchie of Regolpetra di Leonardo Sciascia
i vl mostra come si viveva nelle campague italiane alla metd del Novecentos in. A son-

efedo, Troman Capote cf ingegny come si serive una brillante inchiesta su un
lio, mentre in Una cosa divertente che nor fiord i it Thavid Toster Wallace ci

¢ olfre una anche pi brillante inchiesta su guella cosa futile (ma interessante, se lu si
| sa vedere} che & una croviers; Faorti di James Joyee & uny meravigliosy meditazione
¢ sulla morle e sui legami familiari; nella Tregue, infine, Primo Tevi racconta il ritorno
* dai campl di congenlramento con il Lalenta e Fumanild di yn romanaiere divsenlure.
i Sono lesli di varia nalura: saggi, romanzi, reportage, racconti, A unidi & il Tal-
- Loche sona mollo belli, non sona lunghi ¢ si posseno legdgere senza grande slorso.
Speriamo che, dopo queslo assaggio, & qualeuno o a molli venga voglia diandare in

o libreria o in biblioleca e Lerminare il paslo. Non sara lempa sprecala.

1 LIERI E IL MONDO Sette libri molto belli {& melto
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Natalia Ginzburg

» Le piccole virta -

]

20
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Natalia Ginzburg

Le piccole virtit
{1962)

Appenag i nostr figh comimeiano ad andare a scuoly, noi subito gli promettiamo de-
naro in premio, se studieranna bene. F un errore. Kol cosi mescoliamo il denaro,
che & ung cosa senrd nobiltd, ad una cosa meritevale 8 degna, guale & lo studio e
il placers della conoscenza, 1 denaro che diamoe ai nostri figli, dovrebbe esser dato
senva molivo; dovrebbe esser dulo con indilTerensy, perché imparino a riceverlo con
indillereneg; e dev'esser dalo non perché imparing ad amarlo, ma perché imparine a
nonamaro, g intenderne il vero carallers, e la sua impolenya ad appagare | desidert
pils veri, che sono quelli dello spirito. Flevando il denare ulla lunzione di premio, di
punio darcive, di obbicellivo da ragginngere, noi g]i diarmo un poslo, Ilr1'impt.)r[‘:mxaf
ung nobilld, che non deve avere agli occhi dei nosLel Mgl AlTermiama implicitamen-
le il principio - falso - che il denaro & 1l coronamenlo d'una lalica e il suo termine ul-
Limo. Invece il denaro dovrehbe

O O N

ko corme I salario duna falica: non il
suo termine ullimo, ma il suo salario, ciod il sue logitlimo crodilo: od & evidenle che
le Gatiche scolastiche dei rage
— ma & eerore — oflrire denaro al lighi in cambio di plecoli servizl domaeslicl, di pie-

21 non posfonn avere un salario. Eoun eerore minore

cole preslazioni. B un errore perehé nal non siamo, per i nostri figli, dei dateri di la-
voro: il denara famigliare & allrellanlo loro quanlo nostro: quel piceoli servivl, quelle
piceole prestazion] dovrehbera cesere sonwa componso, volonlaria eollaborasione
alla vita famigliare. E in gencre, credo i debba andare molle cauli nel promellere ¢
semministrare premi ¢ punizioni. Perchd la vita raramente avrd premi o punizioni:
df solila i sacrilic non hanno aleun pretado, ¢ sovente le callive axioni non saono pu-
nile, ma anzi a volle Jaulamenle relribuile in successo © denara. Percid & meglio che
i noslri figli sappiano [in dall'infanzia, che il bene non riceve ricomipensa, ¢ il male
non riceve castigo: o tuttavia bisogna amare il bene ¢ odiare il male: ¢ a gquesto non
& possibile dave nessuna logica spiegazione.

(B Ginzburg, Le plecode vireds, bt Oere, vol L Monduadosh Milano 1986}

L'autrice
Natalia Ginzburg (1916-1991) crebbe a Torino, in una famiglia ebres (il suo nome da
nubile era Levi} e antifascista. Rimase vedova quandoe non aveva ancora trentanni,

perché il marito Leone Ginsburg venne tortirate e ucciso dalla polizia fascista in un

carcere romano, Ha lavarato came redattrice alla casa editrice Finaudl, e ha scritto
romany @ racconti try i pin belli della letteratura italiana del secondo Novecenta; il
suo libro pit celebre & probabilmente Fessico jurigiiore (1963), uny splendida rievo-
caxtone della sua glovinezza torinese,

1 LIBRI E IL MONDG

A nlbro

Perché leggere Le piccole virtia

Non bisogha insegnare al figli le spiccole vwirtlie, sosticnce Matalia Ginzburg: biso-
ana insegnare loro le grasds virlin Non bisogna sforzarsi di Larli diventare dei pacali
hnrghesi che prendono il mondo come viene e lo trovana giusto, ma delle persone
intelligenti che conoscono il mondoe («la ¥ila raramenle avra premi e punizionis,
serive lautrice) ¢ perd non ne accettano in maniera acritica il sistema di valori. E
qual & il valore per eccellenza mondano? 1l denaro. Fhbene: & chiaro che il denavo &
importanle {la Ginzburg non & allallo un’ingenua). ma occorre insegnare ai ragazzi
a non curarsene troppo, perché — sebbene importante — il denaro & esenza nobiltéas,
¢ porcid deve rimancre un mezzo, uno strumento che permette di Yare altre cose real-
menle nobili {studiare, viaggiare, godere la vila). non un fine in sé.

Cid che vale per il denaro wale per il successo, e in particolare per il snceesso
scolastico. Siamo tutti ossessionati dall'idea che occorra "andare bene a scuola™ Ma
— osserva la Ginzburg — quesla ossessione appacliene quasi sempre ai genilori. e
non perché essi tengano particolarmente alla felicita det figli, ma perché adoperano
i figh in vista del Joro successo soctale. della Joro rispettabilitd. Ma la scuola & solo
wrer del canall allraverso i guali no giovane o una giovane pud realizzarsi. Da un -
alioy — seTive la Ginzburg — «non dobbiamo pretendere nalla: non dobbiamo chiedere
o sperare che sia 1n genio, un artista. un eroe o un santo: eppure dobbiamo csserc
disposti u tutto; la nostra attesa e la nostra pazienza deve contenere la possibilita del
pin alto e del pitt modesto destina [...]. Quali possibiliti ahbimmo noi di sveghiare e
stimolare. nei nostri figli, la nascita e lo sviluppo d'una vocazione? Non ne abbiamo
molte: e tuttavin ne abbiamo forse qualcuna. La nascita e lo sviluppo d'una vocazio-
ne richiede spazio: spazio ¢ silenzio: il libero silenzio dello spazios. Insomma, dice la
Ginzburg. nella vila si possono seguire molle sirade diverse. e il compito dei genilori
consiste nel dare ai figli il ternpo e la possibilita di scegliere la loro; e non & detto che
sia una strada “scolastica”...

Alziamo gli occhi dal libro

Come educare i ragazzi? Con severitd o con doleezza, insegnando 'ordine o la liber-
ta. nel risparmio o nellagio? Nessuno conosce la risposla giusla, e proprio per gue-
sto il tema dell’educazione dei giovani & uno di quelli che hanno sempre interessato
gli esseri wmani, sin dallantichita. Dopo aver letto fe piceole virtin provate a vedere
come la questione & slala allronlala dagli scenegaiator e dal regisli: per esempio in
film come 7 20 coipi di Francois Troffaut, o La seizela di Daniele Luchetti, o La elas-
se di Laurent Cantet {(molto altro si trova facendo una ricerca in rete con e parcle
chiave “[ilm sulleducazione™).

T per avere un'idea del molto diverso, ¢ molto pifz rude, metodo di educazione
che sl seguiva nelle campagne sarde alla mela del Novecento, polele leggere Padre
padrone di Gavino Ledda, o vedere l'ormonimo film che nel 1977 i fratelli Taviani
trassern dal lihro.

Sette libri molto belli {e melto leggibili}

Natalia Ginzburg « Le piccole virti

Tratto da: C. Giunta,

N. Calzolaio, B. Barattelli,
Lettere al futuro, Narrativa,
Garzanti Scuola 2020
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Le rime,

Vilen: L metrica
=

er leggere una poesia del noglel giorni non @ dlrellamenle
neceessario conoscere le regole della metrica perché i pocti
contemporanei scrivono si in versi, ma non seguono le legai della

i metrica tradizionale, Ticeo, per esempio. una poesia di Vivian Lamarque
: (nata nel 1946):

“ A vacanza conelusa dal treno vedeve

i chi ancora sulla spiaggia gioea si bagna

la loro vacanza non & ancora finita:

sard cosi sarh cosl

lasciare la vita? (V. Lamarque, Facarza corvlusa, da Una quicta polvere)

i tratta di versi, nuturalmente, ma di versi ¢he hanno una lunghesza
variabile: il primo e il terzo hanno 13 sillabe, il secondoe 12, il quarto 8,
il quinlo 6. 11 primo, il secondo e il guarlo nen sono legali da una rima,
il terzo e il quinto si

Prendiamo invece la poesia di Giacomo Leopardi (L798-1837) Al funa:

“ 0 graziosa luna, io mi rammentao

H che, or volge 1annu, sovra quesio colle
0 venia pien d'angescia a rimicarti:
e Ly pendevi allor su quella selva
siccome or fai, che tutta la rischiari,
Manebuloso e tremulo dal pianto
che mi sorgea sul eiglio, alle mie uei
il tue volto apparia, che travagliosa
era mia vitu: ed & ué cangia stile.
o miadilelia luna. E pur mi glova
la ricordanza, e il noverar l'etate
del mio dolore. Oh come grato occorre
nel tempo giovanil, quando ancor lungo
la speme ¢ breve ha la memoria il corso,
il rimembrar delle passate cose,
ancor che Lrisie, e che lallanno duri!

(G. Teapardi. Alfa fesa, in Candd)

Alphonsc Mucha,
Studio, 1902, Praga,
Fondazione Mucha.

i Anche quesla poesia non ha una slruliura Lradizionale: 1 16 versi non
i presentano quello che, per noi, & un tratto caratteristico della poesia,

40 COME FUNZIONANO LE POESIE 2. Le rime, | matri

Tratto da: C. Giunta,
N. Calzolaio, B. Barattelli,

Lettere al futuro, Narrativa,
Garzanti Scuola 2020
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Giorgio Caproni + Alba

GIDRGIO CAPRONI (Livorng, 1912 - Roma, 1990) Che
cos'é la poesia? A questa domanda Giorgio Caproni,
in un’intervista del 1986, rispose cosi: «Credo che
non lo sappia dire nessuno che cos’@ la poesia. la
pense che per me sia stata una ricerca, fin da ragaz-
zo, di me stesso e della mia identita. Vedere chi sono
insomma, cercare di capire chi sono e, attraverso di
me, cercare di capire chi sono gli altri. Perché io pen-
50 che il poeta sia come un minatore che dalla su-
perficie, cioé dall’'autobiografia, scava, scava, scava,
scava finché trova un fondo nel propric io che é co-
mune a tutti gli uomini. Scopre gli altri in se stessow.
La ricerca di sé stessi, della propria identita, dun-
que, che porta il poeta a riflettere sui motivi fon-
damentali della vita umana (Pamore, il tempo, la
morte], & il recupero del passato sono i temi fonda-
mentali dell’opera di Giergio Caproni, poeta di ori-
gini livarnesi che dal 1839 visse, fino alla fine della
sua vita, a Roma. Qui, dopo aver partecipato attiva-
mente alla Resistenza, fece l'insegnante elementa-
re, Pimpiegato e il violinista {aveva studiato violino
@ composizione negli anni *20 a Genova).

La sua pid celebre raccolta & N seme def piangere,
che riunisce testi scritti tra il 1950 2il 1958. Nella pri-
ma sezione della raccolta, intitolata Versi fivornesi,
Caproni compie un viaggio a ritrose nel passato, in
una Liverno lontana nel tempo, mitica, dove imma-
gina di incontrare sua madre, Annina, quando era
giovana, prima che il figlio-poeta nascesse: Caproni
traccia, in questo modo, una sorta di autebiografia
poetica, dettata dalla fantasia, rievoca un passato
non vissuto direttamente, ma creato dall’immagi-

Voeduta della vecchia stazione Termini,
a Roma, in una fotografia del 1934
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i Giorgio Caproni

Alba

i I a poesia che stiamo per leggera, Atha, & stata seritta

n una precisa sitwazions: siamo allafinc del 1945 ¢

il poeta si trova in un bar, a Roma, ad aspettare la moglie
| che sta arrivando in trena. «Erain una |atteriax, scrive,
i wsolo, vicine alla staziene, o aspettavo mia moglic Rina
i che doveva arrivare da Genova. Una latteria di quelle con

itawoli di manmo, con le stoviglie mal rigevernate che

i sanno appunto di“rifrosco™ Mia moglic non poteva stare

can me a Roma perché nan trovave casa e doveve stare
in pensione. Erane tempi tremendi-. Tutto qui. Caproni

coglic un momento di attesa ¢ le annota in pechiversi, in
i forma narrativa. E questo, secendo lui, Fandamento che
i deve avere la poesia: «importantes, scrive, «é evitare

la lirica. Quande mi chiamano “pocta” a me da fastidio.

: lo sane una scrittere che scrive inversi. La poesia deve

i essers anche nanativa, avere un dtmo narativos,

nazione. E lo fa In modi e forme lontani dal gusto
per la parola difficile e le allusioni simboliche, tipico
di molta poesia italiana degli anni *40 e "50: i suoi
versi hanno un carattere narrativo, un lessico e una
sintassi semplici, ma rivelano anche la grande at-
tenzione per i sueni delle parole, Quella di Caproni
& una poesia leggera, «fine e popolare», ma anche
wvivas e averar! il poeta chiede alla sua mano di farsi
piuma, vela {Batfendo a macchina) e di prediligere
arime coi suoni fini / {di mare} dei suoi orecchini.
[...] Rime non crepuscelari, { ma verdi, elementarix
{Per leis.

COMMENTO I

Amare mio, nei vapori dun bar
allulba, amore mio ¢he inverno
lungo e che brivido attenderti! Qua
dove il marmao nel sungue & pelo, e sa
o di rifresco anche locchio. ora nellermao
rumare eltre 1a brina io quale tram
odo, chie apre e richiude in etorno
le deserte sue porte?... Amore, io ho termo
il polso: e se il hicchiere entro il fragore
¢ sottile ha un tremitio tra i denti. & forse
di Lali ruole un'eco. Ma lu, amore,
non dirmi, ora che in vece tua gia il sole
sgorga, non dirmi che da gquelle porte
qui, ¢ol tuo passo, gid attendo la morte.

G Canrond Sa M possuggie o K
, : EE

Metro: vorsi liberi,

4 il marme: il marmo dei tavoli della
lattoria.

5. erme: solitario.

8. deserte sue porte: le porte del
tram song deserte perché ¢ matting
e quindi sul tram non c'& quasi nes-
sunD. Poite deserte & un‘ipallage: de-
serdn infatti © concordato grammati-
calmente con gorte, mentre sul piano
lagico-semantico si riferisce al tram (&
il tram  exsere deserto)

10. tremitio: il termine indica un tra-
mite frequente e ripetuto.

12. in vece tua: ferma lelleraria per
dire «al posto tuos,

L€ Caproni,

Fegper dn verst. Komeadori { M aridiani), Milana 1998]

TRA ATTESA E TIMORE E 'alba, il poeta & in
una latteria ¢ aspetta di incontrare sua mao-
glie. Cosi, prende caita e penna e le scrive.
Fuori fa freddoe, ¢ inverno, ¢ anche queste meo-
mento di attesa diventa, per il poeta, un «lun-
go invernos e un brivido. A sorprenderlo, a un
certe punto, & il passaggio di un tram vucto, che cigo-
la sulla strada ghiacciata isulla brine]: guello del tram
& un rumore stridente, riccheggiato dal tremito ripe
tuta (il tremitio) dei denti sul bicchiere, che siamplifi-
ca fino a far nascere nel poeta una domanda: sio qua-
le tram / ado, che apre e richiude in eterno / le deserte
sue parte?:, Su che cosa si aprona, in altre parele, le
porte del tram? Alludong ad altro, ferse a qualche mi-
sterioso passaggio? Il poeta non chiarisce quale sia il
significato simbaolico di queste porte che siaprono e si
richiudono “ineterna™ di certo, ricardans le «invisibi-

l...] amore mio che inverno—;

- )
‘3 rumore ollre la brina o guale lram—

fey oo che apre ¢ richiwde in clermo

i3 lo deserte sue porte?...

li porte { che farse non sapronoe pios dell'Assivalo,
unafamosa poesia di Pascoli, e questa eca proiettaun
alene di inquietudine sull’attesa del paeta, che da vi-
vo desiderio di rivedere la meglie si trasforma, via via,
intimore: 'ultimo verso, infatti, ¢f dice che Fuomo ha
paura che la donna porti un messaggio di morte [scol
tuo passa, gia attendo la mortex]. La poesia, chesiera
aperta con la parola amere, si chiude con la parola
morte: due pargle simili peril suono, ma cpposte per
il significato.

MUSICA PRIMA DI TUTTO Capreni scrive un sgnetto
{la poesia & fatta di 14 versil, ma ne modifica la strut-
tura tradizionale. Il compenimento, infatti, presenta
un corpo unico ¢ compatto, dall'andamente narrativo:
lz strafe non sono separate da righe bianche & ci seno
moalti enjambements.

{sostantivo - aggettivo)
{aggettivo - sostantiva)

fcampl. oggetto - verbo)
{werbo - compl. oggetto)

Amaore, io o formo-- {verbo - predicative dell’oggetto - compl. oggetto)

'— il polsc: e se il iechiers entio il fragme

i sottile [..]
non dinni, ora che in vece Lua gid 1l sole-

ey sgorgm [...]

{sostantivo - aggettivo)

(soggetto - verbo)
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Le figure retoriche:
l'ordine delle parole
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Andy Warhol, 100 Cans, 1962, Buffalo, Albright-Knox Art Gallery.

n4 COME FUNZIONANO LE POESIE

DeA,
video: La retorica JLELLLS
o2l

8 artista americano Aody Warhol (1928-1987) & stato, insieme a Roy
Lichtenstein, uno dei massimi esponenti del movimento artistico
chiamato Pop Art. Nata negli anni Sessanta in America, la Pop

Art mette al centro della riflessione artistica lo sfrenato consumismo

. della socield americana riproducendo e “rendendo arle” oggelli di largo

consumao, come accade in quest'opera del 1962, intitolata 700 Cans.

. Warhol rappresenta, appunto, cento lattine (cans) di zuppa Campbell:

: si tratta di oggetti molto comuni, che di per sé non hanno nulla di

- artistico (la zuppa in lattina & un alimento industriale. consumato da

. milioni di americani), come nulla di arlistice ha la laro rappresenlazione
. “fissa”, seriale {dieci file ripetute per dieci volte). Siameo di fronte, quindi,
aunopera d'arte - a un oggetto unico — che in qualche modo “finge”™

. di essere un poster pubblicitario, o la fotografia dello scaffale di un
supermercato (anche se in realta, guardando da vicino le lattine, dipinte
: a mano dall'arlista, st vede che non sono perfettamente identiche),

I questo corto-circuito, questa forte discrepanza tra cio che

© ciaspettiamo di trovare in un'opera d'arte {(gualcesa di unico,

* di eccezionale) e cid che abbiame di fronte (un oggetto che possiamo

trovare in tutti i supermercati, riprodotto sulla tela in un modo banale

e ripelilivo} che allirala noslra allenzione, che ci [a riflellere su come
. la socicti consumistica ci renda tutti uguali, tutti consumatori
. dello stesso articolo, tutti attratti dalle stesso oggetto.

. La lecnica della ripelizione seriale & slala ulilizzala, con linalila diverse,
. anche dall’artista giapponese Yayol Kusamia {(nata nel 1929}, Uno degli

i clementi pit ricorrenti nelle opere ¢ nelle installazioni di Kusama

i 2 una zucea gialla — una sorta di alrer ego dell’artista — ricoperta di

pois neri di diverse dimensioni. La scelta di utilizzare zucche gialle &
legala alla biogralia di Yayoi Kusama, che proviene da una lamiglia di
ricehi proprietari terrieri, commercianti di semi di zueea; quando era

- bambina, racconta artista, le forme ¢ i colori delle zucche le davano

4. Le figure retoriche: l'ordine delle parole
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Amare

(in tutti i modi possibili)

i & mai capitato di dire o di sentir dire «Ti voglio benes alla fine di una tele-

fonata con un amico o unamica, ¢ con ung dei genitori? 3¢, finna qualche

: anno [a nessune lo dlceva: € una [tasella che abblamo imparato dai [ilm
¢ americani per teen-ager: «I love yous &la frase - un po’ stucchevole. bisopna dire -
© con cui spesso gli adolescenti americani si congedano da amici e genitori. Niente di
male. ma amare ¢ una cosa scria ¢ importante, percio sarchbe forse meglio non

: dire troppo spesso che si ama qualcuno: le parole. se le sl usa a spropesilo, perdeno
¢ illoro gignificato, diventano banali. E del resgto, siarno proprio sicuri di sapere che
¢ cose I'amaore. che cosa vuol dire amare? Secondo la leggenda, la poetessa Safto era
. inmamorata del bellissimo Faone: Francesco Petrarca amava Laura; Remeo ¢ Giu-
¢ lietla siamavano alla follia nella celebre Lragedia di Shakespeare: i noslei genilori ci
© amane; noi amiamo il nostro cane o il nostro gatto... La parola & sempre lu stessa,
. amore, ma anche da questi pochi esempi capiamo che essa pud avere, di volta in vol-

ta, significati diversi. Nelle pagine che seguono csplorerema, attraverso le pocsic, TrattO da : C . G | U nta,

¢ aleuni di quesli signilicali. I I . I I .
 amore ha wa storia N. Calzolaio, B. Barattelli,

i ).a cosa pill importante da tenere presente ¢ che anche i sentimenti e le passioni Lettere a/ futuro, N d rrativa,

: hanno una sloria. La parola amare non ha oggi il senso che aveva due millenni o

¢ due secoli fa, perché cambiando la societa, I modi di vita, cambia anche il modo in .
¢ cui gli esseri umani fanno esperienza delle lovo passioni. G a rza ntl SC U O I a 2 O 2 O

: Pensiamo all'amere Lra un nome e una donna. Fino a qualche generazione ad-
. dielro erano quasi sempre i genilori a decidere con chi si sarebbero sposali i loro
¢ figli, e soprattutto le loro figlie. Per il matrimonio, lamore non era necessario: tutt’al
: pii‘i poteva venire dopo, poteva essere gpprese. Nel romanzo 7 Buddenbroek di 'I'ho-
. mas Mann (pubblicato nel 1901), la giovanc Antonic & quasi costretta a sposare un
¢ uomo di cui non & innamorata solo perché é un benestuule, che pud risanare i conli
. dell'azienda di famiglia. Il padre di Antonie spiega alla moglie:
“ «Se dird di 81 avrd lrovalo il suo posio, polrd sislemarsi come pid le piace ¢ gid dopo
un paio di giorni amerd suo marito... Lui non & un Adonc [...], ma in ogni caso & as-
solutamente presentabile».

i Decidevano i genitori, per il bene della famiglia; e quelle che noi chiamiamo amore
¢ era l'eccextone piili che la regola. Per queslo non dobbiamo slupirci Lroppo quando
. scopriamo che in molte delle sue opere Dante parla dell umore per una ragazza di
i nome Beatrice, mentre di sua moglie, che si chiamava Gemma Donat, non parla

242 LE POESIE E IL MONDO 1. Amare {in tutti i modi possibili) 243
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1l senso
‘dellavita =

ual & il significato dell'esistenza? B una domanda cosi enorme du suonare

quasi sciocca. Nessuno, proprio nessuno se ha un po’ di senso della misura

pud presumere di rispondere o una domanda del genere. Questo perd non
yuol dire che sia una domanda priva di inleresse, al conlrario: € la domanda che
tutti ci siamo fatti e ol facciamo, soprattutto se la nostra vita viene, diciamo, messa
i alla prova, per esempio da una malallia(nostra o dei nostri card), una morle, oppure
movimentata da cventi folicd, come una nascita. un innamoramento.,, Allora, gra-
. zie w questy inlerruzione della nostra normale routine, siamo pilt propensi a porei
le "grandi domande” che sensa hala vita? Porché esistiamo? Ferché siyouore? Che
cosa ol aspetta, dopo?

£ Gli nomini — dotti e ignaranti, laict e religiosi - hanno dato infinite visposte a que-

Tratto da: C. Giunta,
sle domande. Prendlamone due opposle. [l nosire piligrande romanziere, Alessan- . .
dro Manzoni (1785-1873), ncl cepitole XXIT dei Pramessi spasi scrive: N . Ca IZOIaIO, B. Ba ratte”',
“ «La vita non & gid destinata ad essere un peso per molti, e una festa per alcuni. ma .
per tutti un impiego. del quale ognuno rendera contos L e tte re a/ futuro, N a rratlva )

Manzoni era un cattolico, credeva che nell'aldila un giudice giusto avrebbe punita i .
: malvagi e ricompensato i merilevoli. Mollila pensano come Ini. G a rza ntl SC U O I a 2 O 2 O

11 grande regista svedese Ingmar Bergman (1918-2007), invece. pensava queslo:

g “ «8i nasce senza SCOpPo, si vive senza senso e quando si muoere sisparisces.

licrgman cra atco. ¢ pensava che depo la morte non ci fesse niente. Molti la pensanc
¢ come lui.

Tra quesli due estremi. Lra la fede e la disperazione. ci sono molte - diclamo
 eost — soluzioni intermedie, malte visioni del mondo che lasciano spazic al dubbio
e all'incerlezza: la maggior parle degli esseri wnani, [orse, #on sa qual & il senso
: della vita (e paradossalmente pud trovare in questa ignoranza una delle ragioni che
i rendono la vita degna di essere vigsula),

-
312 LE POESIE E IL MONDO 3.1l senso della vita 313 /i
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Poesia e canzone

Widoo: s o canzene
o

gei le canzoni svolgono un ruele importante nella vita di tutii
noi. Aleune servono selo per ballare e divertirsi, altre parlano
g di argomenti serissimi; aleune sono romantiche e rassicuranti,
¢ altre sono un urlo di ribellionc contro il monde; alcunc sono semplici
{ ¢ immediate, altre hanno testi oscuri ¢ comyplicati; alcunc, quasi tutte,
restano in circolazione per pochimesi o pochi anni, altre diventano
i classici e altre ancora accompagnane per sempre soltanto chile ha
Lrovale imperlanli. i polrebbe pensare che sla sempre
i stato cosi, anche nei seceli passati. Ma non & vero.

1 La canzone italiana moderna

¢ Per parlare delle canzoni parliamo da un csempio seello fra i molli possibili. T.a

i canzone Nessuno vitole essere Robin di Cesare Cremanini & uscila come singolo nel
¢ 2018 Milioni di persona (giovani, in gran parle) hanno ascollala o riascoltala, Si
i tralla di una cansone damore, ma conllone versi come quesli:

“ Salquanta genle cf wive cof cani
i e ci parla come agli esseri nmani.
LoLante § giorni che passano accanloe
li vedi partive come treni,
che non hanno i binari.
ma ali di carla.
T guanti inutili scemd,
per strada o su Faccbook,
che gl credono geni,
10 ma parlann acaso,
mentre noi ci lasciamo di nolle. piangiamo
e poi dormiamo col cani.,,

Ti sei accorla anche lu, che siama Lulli pil soli?

Tutti col numera dieci sulla schiena, e pot shagliama i rigori...
a ibal® i A . A

Il trombettista Marvin "Hannibal® Peterson e sua figlia {15 Tiseiaccorta anche tu, che in guesto mondo di eroi

in un ritratto di Guidoe Harari, [talia, 1988. : . .
nessune vuole essere Robin,

(dia Newsrno vuple essere Robin, €, Cremonini,
in Bossitili Seanari, Universal Music Group, 2017)

190 COME FUNZIONAND LE POESIE Paesia e ranzane
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2 : Come sono fatte le canzoni

Una caratteristica fondamentale nella composizione delle canzoni moderne € che,
quasi sempre, prima viene scritta la musica e poi viene aggiunto il testo. I una
differenza essenziale rispetto ai testi per musica dei tempi passati: nel Medioevo,
o nel Rinascimento. o durante i secoli dell'opera e del melodramma, di solito pri-
ma veniva scritto il testo (il fibretfo. nel caso delle opere) e poi veniva composta la
melodia. Per questa ragione. ¢ molto pitt difficile descrivere la struttura. ossia la
metrica di unda canzone rispetto a quella di una poesia tradizionale: un sonetto, per
esempio. € [utlo di 14 endecasillabi divisi in due quartine e due Llerzine. Il numero
dei versi € fisso, cosi come il numero di sillube melriche in ogni verso. Per quanto ri-
guardale canzoni, invece. non esistono forme altrettanto regolari e standardizzate:
LulLto dipende da come é [alla la linea melodica.

Talvolta, specialmenle nella musica pit commerciale, le canzoni sono il risulla-
Lo di una vera e propria “calena di montaggio™ una o pift persone compongono
la musica, alla quale poi viene aggiunto il Lesto, di solilo a opera di una diversa
calegoria di professionisii. i parolieri. La canzone cosi creata viene allidala a chi
deve canlarla e suonarla {che spesso non & una delle persone che 'hanno creala).
e viene ulleriormente modilicala dal canlanle. dagli arrangialori. dai musicisli e
dagli ingegneri del suono. Un produllore discografico sovrintende all'inlera opera-
vionc ¢ pud inlervenire anche hit sulla musica, sul Lesto ¢ sui modi di esecuzione ¢
regislrazione.

Allinizio di questo processo di produzione, accade spesso che chi compone la
musica debba poi comunicare a chi serive i testi [a struttura della melodia che ha
creato, ossia la forma metrica della futura canzone, Molti fra coloro che scrivono
le parole non sone musicisti professionisti, percid non sone in grado di leggere con
precisione uno spartito musicale. 1Yaltra
parte, i parolieri di solito non sono esperti
di metrica letteraria, quindi non avrebbe
senso scrivere gualcosa come «doppi se-
nari sdruccioli e tronchi a rima alterna-
ta». T metodi usati dagli addetti ai lavori
per risolvere il problema possono tornarve
utili qui per spiegare come sono fattiiver-
si delle canzoni.

1. Quando vengono composti i versi nella
canzene moderna? Quali differenze
esistono rispetto ai testi per musica
delle epoche precedenti?

2. Come viene “costruita” una canzone,
soprattutto di tipo pil commerciale?

Paul Klee, Tessuio vocale delfa cantante
Rosa Sitber, 1922, New York,
Museum of Modern art {MoMA).

Pocsia ¢ canzone

Che cos’e la mascherina

Immeaginiamo di essere Tony Renis. un celebre cantante del secondo Novecento, e di
¢ avere appena scritto la musica di Quando grando guando, un brano del 1962 che & tutto-
¢ rala canzone italiana che ha vendulo pid copie in tulio il mondo. Eccone le prime strofe:

“ Dimmi guande Lu verrai
§ dimmi quando, quando. quandao...
lanne, il giornoe & l'ora in cul
forse tu mi bacerai...

Ogni istante attenderd,

lino a quando, quando, quanca...
d' improvvise t vedrd

sorridente accanto a me!

[da Qusserrsds guande gewnedo (. Testa, T. Renis),
Tony Renix, La ¥oce del Padroue, 1962)

: Dopo aver scrillo la melodia della canzone. Tony Renis st rivolse al paroliere Alberlo
Tesla, e gli chiese appunlo di aggiungere le parole. 1l sislema pilusemplice, in casi del ge-
nere, & ricorrere a un festo provvisorio, che indichi la atruttura di guelle definitivo. "lale
testo provvisorio viene di solito chiamato mnascherina o mascherone. Spesso & fatto di
parole a caso in inglese (vedremo dopoe perché), ma esiste anche un sistermna pit elegante,
che useremo anche noi. Per indicare la struttura delle strofe, a Tony Renis bastava scrive-
¢ re una serie di numeri come i seguenli:

33
5 5 35
i3
9 9 3

Se si prova a cantarc la mclodia dt Quands quando quande (rintraceiabile facilmente
¢ su You'lube) pronunciando questi mnmeri, si pud notare che funzienanoe perfettamen-
: te. Non & pert necessario che @ numerl slano esattamente questi: anche molte altre
combinazioni ollengono lo stesso elfel Lo,

In pralica, allraverso la maschering & possibile foenire Uimpalealura sulla quale
pei il paroliere costruird un festo in italiane che sisposi hene con la meladia. Un si-
sterna del genere & molto pitt comodo di una descrizione fatta di termini teenici {qui si
tratterebbe di ottonari tyocaici piani e tronchi), o anche di uno schema in cui si indica-
no il numero delle sillabe e la posizione degli accenti.

Un simile schema disillabe e accenli pud pera Lornare ulile per moslrare la regolari-
: tadiquesta struttura metrica, Usando un trattino per ogni sillaba metrica ¢ mettendo
un accento sopra quelle accentate, la quartina di Quando guando quando ¢ fatta cosi:

\
[~

Come si pud notare, le gillabe accentate e non accentate si succedono con precigione
implacabile. Capila spesso. specialmente e la melodia & facile e accaltivante.

1. Come viene composta la mascherina? Perché si tratta di un sistema comodo?

207 208 COME FUNZIONANO LE POESIE
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‘Dieci poesie
.molto belle,
_piu una

nche a scuola, anzi soprattutto a scuola, la letteratura devessere in primo
luogo un piacere. Bisogna imparare dei nomi. delle date, dei termini tecnicl;
ma tutto & inutile se, dopo aver letto una pagina di prosa o una poesia, non

. stiamo un pe’ meglio di come stavamo prima, “Meglio” non nel senso che siamo
i pil sani o pit allegri (anche se pué capilare). ma nel senso che quella pagina ci ha
i arricchito. ci ha fatto diventare piit saggi, pin intelligenti. ci ha fatto vedere cose
del mondo che non avevamo ancora ben messo a fioco. Feco: mettere a fuoco cerfi
i aspetti del mondo ¢ dell'esistenza umana & proprio ¢id che fa la pocsia, quando &
i buona poesia. Si legge. i rilegpe, e si capisce che 4l & proprio cosi: il poela o la poe-
¢ tessa che abbiamo letto  rinscito o & riuscita a fissare sulla pagina un’impressione,
i un'idea che non avevamo mai consideratn, ma che adesso ci colpisce per la sua
i verila e la sua profondila. Le poesie belle [anno queslo. Nelle pagine che seguono

‘ ne abbiamo selezionate undici (erano dieci, poi Peter Handke ha vinto il premio
: Nobel e abbiamo pensato di aggiungere alla nostra decina un suo testo piuttosto
originale, che Handke ha inserito nella scencggiatura del film di Wim Wendoers. 7
i cielo sopra Berlino).

Sono tutte poesie — 4 nostro gindizio — molto belle. non incasellabili in generi o

i temi determinati: meritano di essere lette in sé, per quello che dicono, per la fine-

stra sul mondo ¢ sulla vita che riescono ad aprire attraverso le parole. Due sono di

i autori italiani {Levi e Penna), nove sono di uutori stranieri. Insieme ulla traduzione
¢ italiana abbiamo messo loriginale inglese o francese o tedesco: confrontare origi-
" nale con la traduzione & un bell'esereizio; ¢ un esereizio anche migliore, anche pity
formalivo & provare a proporre una Lraduzione diversa (e perché no. migliore) da
i quella che qui proponiamo. Non & facile, ma si pud fare.

Dopoao il testo abbiamo messo una brevissima biogratia dell'autore o dell’antrice

¢ ¢ un. commento; quindi, una seric di osscrvazioni ¢ suggerimenti intorno a pos-
¢ sibili “escursioni” al di uori del teslo (Alziamo gii oechi dal libro. & il Lilolo della
sezione), soprattutto in direzione di film, serie televisive o canzoni che affrontano,
coi loro mezzi, il tema trattato nella pocsia: per mostrare che csistone. certamente,
i I generi artislici. ma che la dislinzione Lra quesli generi non significa separazione

i netla, e a volte il miglior commento a una poesia lo i pud trovare in un {ilm (e

: viceversa).

Dieci poesie molte belle, pid una

Tratto da: C. Giunta,
N. Calzolaio, B. Barattelli,

Lettere al futuro, Narrativa,
Garzanti Scuola 2020
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Louise Gliick - Nostos

Louise Gliick

§ Nostos'

Dea
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Clera un melo nel corlile -
saranno forsc
quamnt’armi fa — dictro.
salo prati. Cintfi

di eroco nell’erba mmida.

o

Stavo a quella finestra:
fine aprile. Fiori di primavera
nel cortile del vicino.
Quante volte, davvero, l'albero

W & lorilo nel giorne del mio compleanne,
il giorno esallo. non
prima, nen dope? Linunulabile al posto
di ¢id che st muave, di cia che evolve,
Iimmaging al posto

15 della terra inarrestabile. Che cosa
s0 di questo luago,

il ruala dell’albera per decenmi

* Mastos: termine greco che signi-
fica “ritorne” [anche per esempio
nel tema della parola rostolgio,
che ¢ildesiderio di “tornarc™ a un
luogo, a una persona...).

5. croco: pianta con fiori & coppa
di colore giallo e vicletto, molto
diffusa nelle campagne.

18, bonsaiz termine di origing
giapponess che designa un alba-
rella nano coltivate in vaso

preso da un bonsai, voci
che vengono dai campi du tennis -

20 Terreni. Lodore dell'erba alta, tagliata di fresco.
Quello che uno si aspetta da un poeta lirico.
Guardiamo il mondo una volla, da piccoli.

1 reslo & memoria.

(L Adiick, Mavios. du Menedowiands, erper Collias,
Meve York 1996; treduzione dalling ose di C. Cinnta)

Nostos

B There was an apple troe in the yard  fthis would have been { forty years ago  behind. ¢ only meadows.
Drilis / ol crocus in lhe damp erass. ¢ BB 1 staod al thal windaw: / lale April. Spring / [lowers in the
neighbor’s vard. § How many times, reallw. did the tree / flower on my birthday, / EEH the exact day, not. §
belore, nul afler? Substitulion { ol Lhe immutable { Jor Lhe shilting, the evolving. ¢ Subslilution of Lhe image ¢
for relentless earth. What / [ do T knaw of this place, / the role of the tree for decades / taken by a bonsai,
woices [ rising from the fennis courts ‘elds. smell of the tall grass. new cut. / BEH As one expects of a
.S We look al Lhe workl once, in childhood. / The resl is minory,

lyric pue

L'autrice

Louise Gliick & nata a New York nel 1943, da genitori di origine ungherese. Nel 2003
ha ricevuto una delle massime onorificenze americane in campo culturale, ovvero
la noming a “Poela laureato” conlerita dalla Bibliolecu del Congresso degli Stati
Uniti. Le sue possie non sone molto note in Ilalia. ma esisle la traduzione di una

14 LE POESIE E IL MONDO

delle sue prime racoolte, Iiris sefvatico (Giano, Varese 2003), che nel 1993 ha vinto
ur allre presligioso premio stalunilense, il Pulilzer. Su YouTube si lrovano alcune
suc interviste e letture (ininglesc),

Il testo

Una donna Lorna, dopo molli anni («saranne forse [ quaranlanni fas, vv. 2-3) nei
hinghi della sua infanzia, Ricorda il semplice passaggio che vedeva dalla sua finestra
quand’era bambina, e ricorda anche una circoslanzabizzarra: Falbero davanlia casa
che fioriva sempre, immancabilmente, il giorno del suo compleanno, come per dare
un segno di persistenrza. di conlinuild, mentre Lulle inlorno a lel si Lrasformava (e
mentre lei stessa i trasformava, creseendaol. Ora tatte & cambiato: la bambina & spa-
rila, la voce che parla & quella di una donna matura. «il ruolo dell'albero per decenni
/ preso da un bonsai» {vv. 17-18) vl dive forse che, una volta lasciata la campagna
in cui ha vissulo da bambina. ha dovulo vivere in un apparlamente 1n cilla. e qui
accententarst di un albero in miniatura, uno di guel bonsai, appunte, che andavano
di moda alcuni anni [a. Poi le voci di giocalori di Lennis (i terreni collivadi che clera-
no una volta sono diventati dei campi di gioco} la riportano al presente, ui romori e
agli odori (l'erba appena lagliata) che la circondano. Pol ¢'¢ una conslalazione guasi
iromica: tutto questao, questa natura, &, commenta, «(QQuello che uno si aspetta da un
poeta liricos. E poi ¢l sono 1 due versi finali. che - ed é questa la meraviglia di questa
poesia — non sembrane avere nully 4 che fare con quelli che li precedono immediata-
mente. Non stava deserivendo la casa della sua infanzia? Non stava parlando di gio-
cateri di tennis? Che cosa vaol dire che «Guardiamo il mondo une volta, da piceoli. /
[Lresto & memoriax? Forse che le impressioni dell'infanzia sono incancellabili? Forse
che per quanto ci sforgiamao non rinseiremno mai a cambiare lu visione delle cose che
e siamo fabbricati nei primi anni di vita? Inutile paratvasare: la bellezza di questi
due ultimi versi sta proprio in cio che sugseriscono senza dirlo egplicitamente, nella
rivelazione che inuna manciata di parole ci lasciano intravedere.

Alziamo gli occhi dal libro

Linfanria & uno dei Lemi classicl dell'arte, soprattutte da
una corta data in poi: da quande gli esseri umani hanno
comincialo a capire che Il carallere e lu visione del mondo
degli individui sono fortemente influenzate dalle impres-
sioni e dulle egperienze che essi hanno ricevulo nei loro
primianni di vita, Tn questo sense. le Canfessiond del filoso-
o [rancese Jean-Jacques Rousseau {1712-1778). che abbon-
dane di notizie o riflessioni sull'infanzia, rappresentano
uno snodo imporlante nella storia della mentlalila occi-
dentale; da quel momento in poi, biegrafie ¢ autobiogratic
{per esermnpio la Vidg di Villorio Allieci, 1719-1803) daranno
grande rilievo agli anni di formazione del biografatn. Ma
il tema divenla. nel Novecenlo, un perletto lema da [ilm.
L forse il piit bello, fra fatti i film dedicati alllinfanzia ¢
alla giovinesxza, & {400 colpié del grande regisla [rancese
Frangois Truffaut (1932-1984}.

Diaci poasie malta belle, pia una

IL FILN DI FRARCOIS TRUFFALIT
(HE HA IRIONFRID AL T FESTIVAL DI CANNES

Louise Gliick » Nostos

Tratto da: C. Giunta,

N. Calzolaio, B. Barattelli,
Lettere al futuro, Narrativa,
Garzanti Scuola 2020
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“l Capire
© il teatro

1 Tra testo e rappresentazione

I Leatro, nel corso dei secoli. non ha sempre avulo la slessa (orma, Le sue origini sono
antichissime, si pud dire che coincidano con le origini dell'umanitd. Cuomo possiede
¢ infatti una innata vocazione teatrale che si @ manifestata fin dalla sua comparsa
sulla lerra ngi rituali veligiosi, nella danza. nellavte del racconto [ricordiamo che fing
all'invenzione della serillwra, e in larga parle anche dopo. la cullura si Lrasmelleva
per via orale). Uistinto narcativo e perforrmaetivo g1 & poi evoluto dulle forme primitive
¢ verso pratiche teatroli sempre pil complesse e diversificate: ma il termine “primitivo’,
i isce un'idea di inferiovitd, gui & utilizzate nel suo
significata Ietterale (dal latinoe primitis, “primoin ordine di tempa’™), senza accezio-
ni negalive. Nel corso del Novecenlo, anzl, si & spesso cercalo di rispondere alla crisi
del teutro {che subiva la concorrenza di cinema e televisione) proprio con ripetuti

che nel linguaggio comune sugg

tentutivi di ritornare alle radici del fenomeno teatrale; Faggettivo primifive & stato
pnrci(‘: rivalutato in modo positivo, sulla spinta anche della ricerca antropologica, in
quante singnima di “originario” ¢ "autentico”. Nella seconda meta del Novecento, un
© genlo rivolusionario come il polacco Jeray Grolowskd parlava fn queslo senso dl un
Lealro povero, ciod di un tealro spoglialo di Lutlo cid che era superuo e riportalo alla

Tratto da: C. Giunta,
N. Calzolaio, B. Barattelli,

Lettere al futuro, Narrativa,
Garzanti Scuola 2020

sua antica essenza, mettendo al centro dell'esperienza teatrale il vappoxto fva attore
c spettatore.

Di che cosa parliamo, quando parliamo di teatro?

Quando parliumo di storia del teatro 8l pongono due problemi. Il primo é: dal mo-
mento che, nel corse dei secoli, si sono sviluppate molteplicd tradizioni teatrali,
con caratteristiche diverse a seconda della
cultura di appartenenza, a quale di queste
tradizsioni ci riferiamo? Come consesuenza
del principio etnocentrice per cul ogni popo-
Lo tende g mettere s€ stesso in primo ptano,
quandn parliamao di “storia del teatra” noj, in

- Performance, performativo -

Siparla di performance (pronuncia performaons,
termine inglese intraducibile) ognt valta che

i troviama davanti a un aventa che ha la
caratteristica di essere una “rappresentazione”,
circoscritta nel tempo e nella spazio e diversa

gonere, pensiamo alla “storia del teatro occi- ) 3 A
dalla vila quolidiana (un rile, una cerimania,

dentale”. Studi comparalivi che prendono in
analigi anche forme di rappredentazione tea-
trale nate in altre zone del mondo, come per
esempio il teatro no e il teatro kabulki giappo-
nesi, sone comparsi solo in cpoca abbastanza
; recenle e queslo campo di studi & lutlora, un
¢ terreno poco battuto.

una preghiera collettiva, una festa, un carnevale,
una lettura pubblica di poesie, una recitazione
di testi epici, uno spettacolo di danza ecch

Tra lv performorce si considerano anche gli
spettacel teatvali, sui quali concentreramoe la
nostra attenzione. Uaggettivo corrispendents &
"performative”, ciog "relativo alla performance”

1. Capire il teatro 445
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LA NATURA DELLAMORE, IERI E OGGI “Che cosa & amore”
non se lo chiedono solo i poeti del Duecento: ce lo si & chiesto in ogni epoca,
e ce lo chiediamo anche noi, in forme e con risposte diverse.

Ecco qualche esempio.

20

10

15

20

25

" Lorenzo da Ponte - Wolfgang Amadeus Mozart

Voi che sapete che cosa & amor -

i Nelle Nozze di Figaro, lopera lirica di Wolfgang Amadeus Mozart (1786) su libretto di Lorenzo Da Ponte,

il giovane paggio Cherubino (che é interpretato da una voce femminile) parla spesso dello

i scombussolamento che prova e a cui non sa dare un nome: le sue interlocutrici preferite sono le donne, 5
¢ enella celebre aria Voi che sapete che cosa é amor chiede loro se i sintomi da lui manifestati sono proprio

i quelli dell'amore.

Voi che sapete
che cosa & amor, 10
donne, vedete

sioI'ho nel cor.

Quello chio provo

vi ridiro;

& per me nuovo, 15
capir nol so.
Sento un affetto
pien di desir
chora é diletto,
chlora é martir.

amore ladroncello

Lorenzo da Ponte - Wolfgang Amadeus Mozart

DeA
(K19 Audio
=2

nun’altra opera degli stessi autori, Cosi fan tutte (1790), Dorabella cerca di convincere la sorella

Fiordiligi a flirtare con un altro, mentre il fidanzato € lontano, senza farsi troppi scrupoli di carattere
morale: anzi, teorizza, cercare di resistere all’amore di solito & peggio che lasciarsi andare.

E amore un ladroncello,
un serpentello & amor.

Ei toglie e da la pace,
come gli piace, ai cor.
Per gli occhi al seno appena
un varco aprir si fa,

che l'anima incatena

e toglie liberta.

Porta dolcezza e gusto

se tu lo lasci far;

ma t'empie di disgusto

se tenti di pugnar.

Se nel tuo petto ei siede,
s'egli ti becca qui,

fa’ tutto quel ch'ei chiede,
che anch'io fard cosl.

(L. da Ponte, Cosi fan tutte in Memorie -
Libretti mozartiani, Garzanti, Milano 2006)

LEGGERE E COMPRENDERE
1 Come agisce ’amore?

2 Quale comportamento permette di trarre
beneficio dall’azione dell’amore?

3 Quale invece porta conseguenze negative?
RIFLETTERE SULLA LINGUA

4 Perché, secondo te, il librettista adopera
i diminutivi?
ANALIZZARE

5 Quali meccanismi dell’innamoramento ritrovi
qui, tra quelliillustrati da Giacomo da Lentini?

6 Perché, secondo te, ’amore & paragonato aun
ladroncello e a un serpentello?

Gelo, e poi sento
lalma avvampar,
e in un momento
torno a gelar.
Ricerco un bene
fuori di me,

non so chi 'l tiene,
non so cos’e.
Sospiro e gemo

LEGGERE E COMPRENDERE

1 Fai uno schema con i “sintomi”
elencati da Cherubino.

senza voler,

palpito e tremo 2 Quali aspetti riguardano

senza saper. sensazioni fisiche?

Non trovo pace 3 Quali aspetti riguardano stati 5
d’animo?

notte, né di,
ma pur mi piace
languir cosl.

4 Quello che Cherubino prova é
piacevole o spiacevole? Motiva
la tuarisposta con riferimenti

(L. da Ponte, Le nozze di Figaro, puntuali al testo.
in Memorie - Libretti mozartiani, Garzanti, Milano 2006)

LA LETTERATURA DELLE ORIGINI

Gianna Nannini

Questo amore & una camera a gas

. Audio
.2

Pervenire a tempi pit vicini a noi, la cantautrice Gianna Nannini in Fotoromanza (1984)
presenta ’'amore che tiene insieme una relazione difficile e insoddisfacente con una serie
di metafore originali ed efficaci. A differenza di quanto abbiamo visto finora, non ci si interroga

Questo amore & una camera a gas

E un palazzo che brucia in citta
Questo amore € una lama sottile

E una scena al rallentatore

Questo amore & una bomba all’hotel
Questo amore ¢ una finta sul ring

E una fiamma che esplode nel cielo
Questo amore ¢ un gelato al veleno.

(G. Nannini, Fotoromanza, in Puzzle,
Dischi Ricordi, Milano 1984)

i quisull’amore in generale ma sulla qualita di un amore in particolare: «Questo amore é...».

LEGGERE E COMPRENDERE

1 Prova a spiegare le metafore che compongono
il testo.

2 Quale immagine complessiva emerge di
“quell’amore”, secondo te?

SCRIVERE

3 Trova almeno tre metafore che rendano l'idea
dell’amore come qualcosa di bello e tre che
lo rappresentino invece come un sentimento
dannoso e distruttivo.

3. La poesia italiana delle origini

Tratto da: C. Giunta, N.
Calzolaio, B. Barattelli,
Lettere al futuro,

Letteratura delle origini,
Garzanti Scuola 2020
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Carlo Goldoni
§ 1l carattere di Mirandolina

irandolina riceve una velata proposta di matrimonio dal Marchese di Forlimpopoli

(che lei chiama Marchese Arsura per la sua cronica mancanza di denaro, che contrasta
comicamente con l'atteggiamento borioso che gli viene dall’essere discendente di una famiglia
di antica nobilta). Anche il Conte d’Albafiorita la corteggia, esibendo le proprie ricchezze
nel tentativo diimpressionarla, mentre il Cavaliere di Ripafratta la tratta con disprezzo.
Questo atteggiamento del Cavaliere scatena l'ira della locandiera, che si ripromette
di vendicarsi facendolo innamorare di sé. La situazione offre lo spunto per un famoso monologo

Mirandolina sola

MIRANDOLINA (sola) Uh, che mai ha detto! L'eccellentissimo signor Marchese Ar-
sura’ mi sposerebbe? Eppure, se mi volesse sposare, vi sarebbe una piccola dif-
ficolta. Io non lo vorrei. Mi piace larrosto, e del fumo non so che farne. Se avessi
5 sposati tutti quelli che hanno detto volermi, oh, avrei pure tanti mariti! Quanti
arrivano a questa locanda, tutti di me s'innamorano, tutti mi fanno i cascamorti;
e tanti e tanti mi esibiscono” di sposarmi a dirittura®. E questo signor Cavaliere,
rustico come un orso, mi tratta si bruscamente? Questi & il primo forestiere” ca-
pitato alla mia locanda, il quale non abbia avuto piacere di trattare con me. Non
10 dico che tutti in un salto® sabbiano a innamorare: ma disprezzarmi cosi? E una
cosa che mi muove la bile® terribilmente. E nemico delle donne? Non le pud vede-
re? Povero pazzo! Non avra ancora trovato quella che sappia fare. Ma la trovera.
La trovera. E chi sa che non I'abbia trovata? Con questi per lappunto mi ci metto
di picca’. Quei® che mi corrono dietro, presto presto mi annoiano. La nobilta non
15 fa per me. La ricchezza la stimo e non la stimo. Tutto il mio piacere consiste in
vedermi servita, vagheggiata’, adorata. Questa & la mia debolezza, e questa & la
debolezza di quasi tutte le donne. A maritarmi non ci penso nemmeno; non ho
bisogno di nessuno; vivo onestamente, e godo la mia liberta. Tratto con tutti, ma
non m'innamoro mai di nessuno. Voglio burlarmi di tante caricature di amanti
20 spasimati'’; e voglio usar tutta l'arte per vincere, abbattere e conquassare'’ quei
cuori barbari e duri che son nemici di noi, che siamo la miglior cosa che abbia

prodotto al mondo la bella madre natura.
(C. Goldoni, La locandiera, atto I, scena IX,

in Edizione Nazionale delle opere di Carlo Goldoni,
a cura di S. Mamone e T. Mengale, Marsilio, Venezia 2007)

1. Marchese Arsura: “Arsura” indica lasic- 4. forestiere: forestiero, straniero.

cita, qui metaforica: il soprannome allude 5. in un salto: in un momento, a prima
allamancanza di denari del Marchese. vista.

2. mi esibiscono: mi offrono, si propon-
gono.

3. adirittura: addirittura.

8. Quei: quelli.
9. vagheggiata: desiderata.

ile: mi faarrabbiare. rati.

cio una questione di principio. tere.

2. Dieci capolavori del teatro occidentale

Dea
L] Audiolibro
=2

10. spasimati: eccessivamente innamo-

picca: mi ci intestardisco, nefac-  11. conquassare: sconquassare, scuo-
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- Il carattere di Mirandolina

Carlo Goldoni

- Il carattere di Mirandolina

Carlo Goldoni

UN’IMPRENDITRICE ACCORTA All’inizio della
commedia, Mirandolina si presenta come un
personaggio intelligente che sa fare i propri in-
teressi: & un’astuta locandiera che sa destreg-
giarsi tra i due spasimanti ricavandone tutto
lutile possibile (Mirandolina infatti respinge il
loro corteggiamento, manon li caccia dalla locanda, do-
ve litiene come clienti, accettandoiil loro denaro ei loro
regali). In confronto alla nobilta, alla quale appartengo-
no i suoi spasimanti, rappresenta la nuova borghesia
imprenditoriale in ascesa nella societa del tempo.

COMMENTO I

UNA DONNA DI BUON SENSO Mirandolina € anche un
modello di buon senso: preferisce la sostanza all’appa-
renza («Mi piace I'arrosto, e del fumo non so che farne»),
sa che non puo ambire a diventare nobile tramite un
improbabile matrimonio con uno dei suoi spasimanti
(«La nobilta non fa per me»), da il giusto valore alla ric-
chezza («La ricchezza la stimo e non la stimo»), € anima-
ta da un fiero sentimento di liberta, di autonomia e di

orgoglio femminile, ma é attenta arestare sempre entro
i confini della rispettabilita (<non ho bisogno di nessu-
no; vivo onestamente, e godo la mia liberta»).

LA DEBOLEZZA DI QUASI TUTTE LE DONNE Mirando-
lina ha un’unica debolezza: le piace essere adorata e
servita dagli uomini, gode della propria capacita di farli
innamorare. Vive questa sua condizione di incantatrice
come un gioco e una burla nei confronti degli uomini
che lei definisce «caricature di amanti spasimati».

LE DONNE NEL TEATRO GOLDONIANO Nel teatro di
Goldoni le donne hanno spesso un ruolo di primo pia-
no, e altrettanto spesso vengono presentate in una luce
positiva. Cio dipende non solo dalla personalita e dal-
le idee di Goldoni, ma anche dal fatto che l'opinione
pubblica settecentesca cominciava ad avere a cuore il
tema dell'emancipazione femminile: da questo punto
di vista, Mirandolina é un perfetto esempio di “donna
modema”,

LEGGERE E COMPRENDERE
1. Individua nel L

accenni alle vicende che sono accadute in

precedenza nella sua locanda.

Individ R il
2. nel testo le anticip sullo pp

della vicenda.

3. Che cos’é «la miglior cosa che abbia prodotto al
mondo la bella madre natura»?

4. Perché secondo te Fabrizio sopporta
Patteggiamento di Mirandolina, che lo tratta
in maniera imperiosa e sbrigativa e continua a
fare la civetta con gli altri uomini presenti nella
locanda?

ANALIZZARE

5. La struttura del monologo & prevalentemente
paratattica o ipotattica? Quale potrebbe essere il
motivo?

6. Il nome di Mirandolina & un nome parlante, che
deriva dal verbo mirare, cioé “ammirare”. Come
si collega tale significato al comportamento del
personaggio?

7. Il personaggio di Mirandolina & un’evoluzione
di quello della servetta presente in molti
canovacci della commedia dell’arte. La maschera
che assume questo ruolo si chiama talvolta
Smeraldina, altre Pasquella o Colombina, ma

ha sempre le stesse caratteristiche: al centro
di contese per il suo amore, divide servitori e
padroni e spesso risolve intricate situazioni con
un matrimonio finale. Qui pero il personaggio
non & pitt una maschera stereotipata, ma mostra
una psicologia piu complessa da interpretare.
Pensi che nella commedia dell’arte un monologo
come quello che hai letto sarebbe stato
possibile?

8. Quale concezione dell’amore ha Mirandolina?
Lamore romantico & una delle possibilita da
lei contemplate nei rapporti tra i sessi? Prova a
pensare per quale motivo sposera il cameriere
Fabrizio alla fine della commedia.

SCRIVERE

9. Quali dei pensieri di Mirandolina, secondo
te, potrebbero essere anche quelli di una
ragazza del giorno d’oggi? Quali invece ti
sembrano lontani dall’attuale modo di pensare?
Complessi e, leidee di dolina ti
sembrano davvero “moderne”? Motiva le tue
opinioni in una pagina di testo.

10. Prova a scrivere un monologo “parallelo” a
quello di Mirandolina, in cui Fabrizio, il promesso
sposo costretto ad assistere al continuo flirtare
della padrona conii clienti della locanda, esprime
i suoi sentimenti.

516 IL TEATRO
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L'Odissea

« Circe, la maga seduttrice -

N
[§]
S

Circe, la maga seduttrice

(Odissea, X, vv. 220-240; 275-347; 467-475; 480-494)

Si fermarono davanti alle porte della dea dai bei riccioli,

sentivano Circe che dentro con voce bella cantava,
intenta a un ordito grande, immortale, come le dee
sanno farli, sottili e pieni di grazia e di luce.
E comincio fra essi a parlare Polite, capo dei forti,

225  che mi era trai compagni il pili caro e fidato:
“O cari, qui dentro, intenta a un grande ordito,
canta in modo perfetto — ne risuona tutta la casa -
una dea o una donna: su presto, gridiamo”.
Disse cosl, ed essi con grida chiamarono.

230  Lei subito uscita apri le porte lucenti
e li invito: la seguirono tutti senza sospetto.
Indietro restd Euriloco: penso che fosse una trappola.
Li guido e fece sedere sulle sedie e sui troni:
formaggio, farina d’'orzo e pallido miele mischio

235 ad essi col vino di Pramno; funesti farmaci
mischio nel cibo, perché obliassero del tutto la patria.
Dopoché glielo diede e lo bevvero, li toccod subito
con una bacchetta e li rinserro nei porcili.
Dei porci essi avevano il corpo: voci e setole

240 e aspetto. Ma come in passato la mente era salda.

L]

Audiolibro
.2

uando le navi di Odisseo sono ormai lontane dalla costa, I'eroe rivela a Polifemo la sua
Qidentité; il Ciclope, allora, rivolge una preghiera al padre Poseidone, chiedendogli di
ostacolare il ritorno di Odisseo a Itaca.
Dopo aver visitato l'isola dei venti, le navi di Odisseo giungono nella terra dei Lestrigoni, un
popolo di giganti antropofagi (secondo alcuni studiosi collocabile nella Sardegna settentrionale):
qui le navi della flotta vengono distrutte dai Lestrigoni e la maggior parte dei compagni
viene uccisa. Odisseo, rimasto con un’unica nave, arriva all’isola Eéa (oggi identificata con il
promontorio del Circeo) e manda un gruppo di compagni, guidati da Euriloco, in avanscoperta.
A parlare, nei versi che seguono, & sempre Odisseo.

Euriloco, rimasto in disparte all’esterno della casa, toma alla nave: qui, ancora terrorizzato, racconta a
Odisseo 'accaduto. Leroe prende l'arco e la spada e si avvia verso la casa di Circe.

220. Si fermarono: il verbo é riferito ai
compagni di Odisseo, mandati a vedere
chi abita l'isola.

221. Circe: Circe & una dea, figlia del Sole
e della ninfa oceanina Perse. Conosce le
virtli delle erbe e per questo & considera-
ta una maga.

222. intenta ... immortale: Circe & occu-
pata al telaio: il tessuto che sta filando &
definito grande, immortale perché & ope-

192 L'EPICA

ra diunadea.

224, Polite: uno dei compagni di Odisseo.
230. le porte lucenti: le porte sono lu-
centi perché sono di bronzo.

231. senza sospetto: all'apparenza Circe
& estremamente ospitale, oltre che sedu-
cente e affascinante.

234-235. formaggio ... Pramno: sono
questi gli ingredienti del ciceone, una be-
vanda fatta con formaggio, farina e miele.

I vino di Pramno & un vino molto forte e
pregiato, proveniente dalla citta di Pram-
nos, nella Caria (attuale Turchia). funesti
farmaci: sono le pozioni a base di erbe di
cui Circe & esperta.

236. obliassero: dimenticassero.

238. li rinserro: li rinchiuse.

240. la mente era salda: i compagni di
Odisseo sono consapevoli della situazio-
ne in cui si trovano.

cominci con il ricordare Calipso e Circe. Le due donne,
tuttavia, sono molto diverse tra loro: Calipso & una
donna innamorata, costretta a rinunciare all’amore e a
tornare alla solitudine del suo paradiso deserto, Circe
€ una donna sicura del suo fascino e della sua bellez-
za. Calipso soffre all’idea di rimanere di nuovo sola, e il
suo dolore la porta a umiliarsi davanti all’eroe quando
arriva a confrontarsi con Penelope, una donna mortale,
ormai invecchiata dagli anni.

Sull’isola di Ogigia, Odisseo piange ogni giorno
per la mancanza della sua patria; a Eéa invece sono
i compagni che ricordano all’eroe che il suo destino &
di tornare a Itaca. Circe trattiene Odisseo offrendogli
una vita fatta di piaceri sensuali e, quando Odisseo
manifesta il desiderio di tornare a Itaca, non tenta di

trattenerlo, non gli offre 'immortalita come aveva fat-
to Calipso, nonsi abbassa a confrontarsi con una don-
na mortale. Di fronte a lei, & vero, Odisseo ha sguai-
nato la spada, ma alla dea & bastato pronunciare un
giuramento per avere [’eroe nel suo bellissimo letto.
Alcune leggende dicono che Odisseo ebbe dalla maga
un figlio, Telegono.

+Lo sapevi che... ¢

In greco la parola pharmacon, da cui deriva in italiano
il sostantivo “farmaco’, puo indicare sia una medicina
che un veleno. Cosi & chiamata |'erba moly che Ermes
consegna a Odisseo per difendersi dalla magia di
Circe, come anche i funesti farmaci che la maga
aggiunge al beverone da lei preparato.

LEGGERE E COMPRENDERE

1. Come si comporta Circe quando accoglie primaii
compagni di Odisseo, poi lo stesso eroe?

2. Perché Odisseo ha bisogno di Ermes per
affrontare Circe? Quale aiuto riceve dal dio?

3. Odisseo acconsente a unirsi a Circe, ma solo a
patto che la dea faccia un «gran giuramento»:
quale?

4. Per quanto tempo Odisseo restera con Circe?

PADRONEGGIARE LA LINGUA

5. [T Trova un sinonii deg alc

per ciascuna delle parole sottolineate nei
seguenti versi:

a. «intenta a un ordito grande» (v. 222);

1

«canta in modo perfetto» (v. 227);

o

. «funesti farmaci / mischio nel cibo»
(vv. 235-236);

«la mente era salda» (v. 240);

. «la cui giovinezza ¢ leggiadra» (v. 279);
«tratta 'aguzza lama» (v. 321);

. «una mente che vince gli inganni hai nel petto»
(v. 329);

«adeschi anche me, insidiosa» (v. 339);

@ ™ o

=

ANALIZZARE

6. Dal verso 310 al verso 345, indica le fasi del
racconto individuando la situazione iniziale,
Pesordio, le peripezie, la Spannung e lo
scioglimento.

7. Individua, nei versi proposti, due prolessi e una
analessi.

Utilizza cinque aggettivi che non
siano presenti nei versi letti per descrivere il
personaggio di Circe.

PARLARE
9. Rileggi il testo

“La ninfa innamorata” (p. 170) e confronta

il personaggio di Calipso con quello di Circe:
aiutandoti con uno schema a elenco metti in
evidenza analogie e differenze tra le due figure,
anche in relazione al loro rapporto con Odisseo.
Infine illustra oralmente alla classe le tue
osservazioni.

SCRIVERE

p1 | COMPETENZA COMUNICATIVA|
[ Da Omero in poi il
mito di Circe ha conosciuto una rapida diffusione
anche nell’arte. Fai unaricerca in rete e scegli due
opere, raffiguranti la maga, che appartengano
a epoche diverse: puoi spaziare dalle figure
riportate sui vasi greci alle tele cinquecentesche
di Dosso Dossi, alle reinterpretazioni di pittori
attivi tra Otto e Novecento. Prepara poi, per
ciascuna opera, una scheda di analisi in formato
digitale (per esempio un PowerPoint) che
contenga le seguenti indicazioni: autore, data di
realizzazione, descrizione del soggetto, elementi
di somiglianza ed elementi di differenza rispetto
alla Circe omerica. Nel realizzare il tuo lavoro non
dimenticare di indicare quali fonti hai consultato.

2. 'Odissea 197

L'Odissea - Circe, la maga seduttrice

Tratto da: C. Giunta,
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(I promessi sposi, capitolo 1)

opo avere delineato 'ambientazione, il narratore fornisce l'indicazione temporale del

momento da cui prende awvio la storia e introduce il primo personaggio: don Abbondio,
l'anziano curato che dovrebbe celebrare il matrimonio fra Renzo e Lucia. Il 7 novembre 1628,
durante la sua consueta passeggiata serale, don Abbondio viene fermato da due loschi individui:
sonoi bravi di don Rodrigo. Incontrarli sulla propria strada non & mai un buon segno.

Per una di queste stradicciole, tornava bel bello dalla passeggiata verso casa, sulla

sera del giorno 7 novembre dell’anno 1628", don Abbondio, curato®d'una delle terre
accennate di sopra: il nome di questa, né il casato® del personaggio, non si trovan

nel manoscritto’, né a questo luogo né altrove. Diceva tranquillamente il suo ufizio,

5  etalvolta, tra un salmo e l'altro, chiudeva il breviario®, tenendovi dentro, per segno,
l'indice della mano destra, e, messa poi questa nell’altra dietro la schiena, prose-
guiva il suo cammino, guardando a terra, e buttando con un piede verso il muro i
ciottoli che facevano inciampo nel sentiero: poi alzava il viso, e, girati oziosamente

gli occhi all'intorno, li fissava alla parte d'un monte, dove la luce del sole gia scom-

10 parso, scappando per i fessi®del monte opposto, si dipingeva qua e 14 sui massi spor-
genti, come a larghe e inuguali pezze” di porpora. Aperto poi di nuovo il breviario, e
recitato un altro squarcioa, giunse a una voltata® della stradetta, dov'era solito d’al-

zar sempre gli occhi dal libro, e di guardarsi dinanzi: e cosi fece anche quel giorno.
Dopo lavoltata, la strada correva diritta, forse un sessanta passi, e poi si divideva in

15  due viottole, a foggia' d’'un ipsilon: quella a destra saliva verso il monte, e menava
alla cura' I'altra scendeva nella valle fino a un torrente; e da questa parte il muro

non arrivava che all’anche del passeggiero. I muri interni delle due viottole, in vece

di riunirsi ad angolo, terminavano in un tabernacolo™, sul quale eran dipinte certe
figure lunghe, serpeggianti, che finivano in punta, e che, nell'intenzion dell’artista,

20 eagli occhi degli abitanti del vicinato, volevan dir fiamme; e, alternate con le fiam-
me, cert’altre figure da non potersi descrivere, che volevan dire anime del purga-
torio'* anime e fiamme a color di mattone, sur un fondo bigiognolo', con qualche
scalcinatura' qua e 1a.11 curato, voltata la stradetta, e dirizzando, comra solito, lo
sguardo al tabernacolo, vide una cosa che non saspettava, e che non avrebbe voluto

25  vedere. Due uomini stavano, I'uno dirimpetto all’altro, al confluente, per dir cosl,

$ Don Abbondio e i bravi B

1.7 novembre dell’anno 1628: 'esatta in-
dicazione della data & importante, anche
per le esigenze del romanzo storico chein-
serisce una vicendainventatanel contesto
di eventi storici realmente accaduti.

2. curato: parroco.

3. casato: famiglia, cognome.

4. manoscritto: il manoscritto anonimo
del Seicento da cui Manzoni, come detto
nellIntroduzione al romanzo, afferma di
aver preso la storia che racconta.

5. Diceva ... breviario: don Abbondio sta
recitando I“ufficio divino” (ufizio), cio&
le preghiere che gli ecclesiastici devono

dire durante la giornata e che sono con-
tenute in un libro, chiamato appunto
breviario.

6. fessi: le fenditure nella roccia.

7. pezze: chiazze.

8. squarcio: brano, parte.

9. voltata: curva, giro.

10. a foggia: aforma.

11. menava alla cura: portava alla chiesa
ealla casa parrocchiale.

12. tabernacolo: piccola cappella con
immagini religiose. Si trovavano spesso
all'incrocio di piti viottole o sentieri, poi-
ché questi erano considerati punti parti-

colarmente pericolosi per i viandanti, in
quanto si credeva fossero il luogo di rac-
colta delle anime dei defunti.

13. anime del purgatorio: nella religio-
sita popolare, le anime del Purgatorio si
trovano tra le fiamme che rappresentano
il loro supplizio di espiazione e di purifi-
cazione.

14. bigiognolo: di colore incerto e shiadito.
15. scalcinatura: pezzi di muro e di dipin-
to scrostati.

16. al confluente: alla confluenza, al
punto dove confluivano e si univano le
due vie.

Lincipit del romanzo 27

COMPRENDERE
1. Quando si svolgono i fatti narrati?
2. Che cosa sta facendo don Abbondio quando si imbatte nei bravi?
3. Chi sonoi bravi? Che cosa chiedono a don Abbondio?
4. In che modo don Abbondio capisce di essere la persona che i bravi stanno aspettando?
Viene chiamato a gran voce.
| bravi lo salutano.
| bravi gli vanno incontro, dopo essersi scambiati uno sguardo d’intesa.
[0]1 bravi si fanno il segno della croce quando lui si avvicina.
5. Che cosa é raffigurato nel tabernacolo?
[A] Flamme e anime dell’Inferno
Fiamme e anime del Purgatorio
Eretici dati alle famme
[0] Un villaggio incendiato

RIFLETTERE SULLA LINGUA
6.1
7. Nel brano sono frequenti i nomi alterati: indica di che tipo sono quelli elencati di seguito.

Scrivi cinque frasi in cui la parola bravo sia usata in un’accezione sempre differente.

Stradicciola
Stradetta
Coltellaccio

Compagnone
Canzonaccia

™

8. Nel dialogo trai bravi e don Abb sono freq ii puntini di sospensione che contribuiscono a
creare una figura retorica detta “reticenza”. Quale funzione svolge, questa figura retorica, nelle battute
di don Abbondio e quale, invece, nelle battute dei bravi? Riporta un esempio di reticenza di entrambi
itipi.
ANALIZZARE
9. Suddividi il brano in sequenze, specificandone la tipologia.
10. Trova il soggetto nel periodo «che i due descritti di sopra stessero ivi ad aspettar qualcheduno, era cosa
troppo evidente» (rr. 38-39).
11. «il nome di questa, né il casato del personaggio, non si trovan nel manoscritto, né a questo luogo
né altrove» (rr. 3-4): chi “parla” in questa frase, I'anonimo seicentesco o il rifacitore ottocentesco?
12. Sottolinea nel testo le espressioni con cui lautore descrive aspetto fisico dei bravi.
13. Quali figure retoriche puoi riconoscere nelle seguenti frasi?
a. «questo nome fu, nellamente di don Abbondio, come, nel forte d’un temporale notturno, un lampo
che illumina momentaneamente e in confuso gli oggetti, e accresce il terrore» (rr. 90-92).
b. «Oh! suggerire a lei che sa di latino!» (r. 94).

SCRIVERE

14,150 Manzoni, a sostegno della rappr i diuna societa , inserisce
un’ampia digressione (da noi omessa) in cui cita le numerose norme che nel Seicento vennero emanate
controil dilagare delfenomeno della “braveria”. Anche oggi siamo testimoni di episodi di sopraffazione e di
prepotenza in vari ambiti (domestico, sportivo, scolastico ecc.). Fai una ricerca e indica alcuni esempi di leggi
che lo Stato italiano ha promulgato per arginare il f della viol e punire i resp bili.
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b. «Voiavete creduto che Dio abbia fatta unacrea tura Sneddoche
asuaimmagine, per darviil piacere di tormentarla! Metafora
Voi avete creduto che Dio non saprebbe difenderla!

[0] Anafora

Voi avete disprezzato il suo awiso!»:
[&] Anafora 12. Secondo te, fra Cristoforo & un personaggio
principale o secondario? Motiva la tua risposta.

$: Fra Cristoforo affronta don Rodrigo [

(1 promessi sposi, capitolo 6)

entre Renzo cerca di ottenere l'aiuto del dottor Azzeccagarbugli, Agnese e Luciainformano

dell'accaduto padre Cristoforo. Il frate tenta di consolarle, e decide di andare a parlare con Similitudine . , - z
i X : o : 13. Quali aspetti della personalita del giovane
don Rodrigo di persona, per dissuaderlo dal suo malvagio intento. Giunge nel frattempo Renzo: Iperbole N L N
7 s & 3 3 2 3 Lodovico sono ancora presenti in fra Cristoforo?
padre Cristoforo lo informa della sua intenzione di andare da don Rodrigo, e lo esorta alla pazienza [0] Sineddoche

e alla fiducia nella Provvidenza di Dio. Dopo aver lasciato la casa di Lucia, il frate si awvia verso il SCRIVERE

o

. «abbassoil capo, e rimase immobile, come,

palazzo del signorotto, arroccato su un‘altura poco distante. Giunto nella dimora del signore, viene
introdotto da un vecchio servitore nella sala da pranzo, dove un gruppo di rumorosi commensali
sta banchettando con don Rodrigo. Padre Cristoforo assiste, per qualche tempo, alle animate

al cader del vento, nel forte della burrasca, un
albero agitato ricompone naturalmente i suoi
rami, e riceve la grandine comeil ciel la manda».

14. Il dialogo tra fra Cristoforo e don Rodrigo mette
in scena un vero e proprio duello verbale, checi
permette di cogliere la psicologia eil carattere dei

discussioni che si svolgono atavola; ma alla fine don Rodrigo, mal sopportando la vista di quel frate [A] Iperbole due personaggi: presentali attraverso un testo scritto.
austero e silenzioso, si decide a concedergli un colloquio di cui riportiamo le battute finali. Similitudine 15. [ Nelle nostre
. relazioni quotidiane pud capitare, per i piu
Ll.tOte svariati motivi, di avere dei “duelli”, anche
«In somma, padre,» disse don Rodrigo, facendo atto d'andarsene, «io non so quel [0] Sineddoche accesi, con altre persone. Quale modalita si

che lei voglia dire: non capisco altro se non che ci deviessere qualche fanciulla che
le preme molto. Vada a far le sue confidenze a chi le piace; e non si prenda la liberta

[-%

. «e se n'andd, lasciando don Rodrigo a misurare,

a passi infuriati, il campo di battaglia».
[A] Similitudine

possono utilizzare per riuscire a risolvere questi
scontri? Esprimi il tuo pensiero in un breve testo
argomentativo.

d’infastidir pii a lungo un gentiluomo.»

5 Al moversi di don Rodrigo, il nostro frate gli s'era messo davanti, ma con gran ri- R
spetto; e, alzate le mani, come per supplicare e per trattenerlo ad un punto’, rispose Tratto d a. C . G U nta )
ancora: «la mi preme, & vero, ma non piti di lei; son due anime che, I'una e l'altra, mi
premon pili del mio sangue. Don Rodrigo! io non posso far altro per lei, che pregar S Be I Iotto L ette re a/
Dio; ma lo faro ben di cuore. Non mi dica di no: non voglia tener nell’angoscia e nel * ’
10 terrore una povera innocente. Una parola di lei puo far tutto.» H—.
Ebb p di don Roidts P hé lei pd Wi f I Manzoni ci presenta nel suo romanzo, attraverso il personaggio di futuro Ed |Z|0ne Ve rde
« en.e.» 1'Sse on.Rodrigoyieglacchel eredeciGipossaiarmoltoper quesia don Abbondio, un uomo di Chiesa che, in contrasto con la propria mis- ’
persona; glacche questa persona le sta tanto a cuore...» sione, anziché agire in difesa dei pitt deboli si schiera vigliaccamente . . .
«Ebbene?» rispose ansiosamente il padre Cristoforo, al quale I'atto e il contegno a fianco dell'oppressore. All'opposto, fra Cristoforo fa dell'aiuto ai pit A nto I og | a d e | P ro | I l ess I
di don Rodrigo non permettevano d’abbandonarsi alla speranza che parevano an- :jemh‘ kt)‘smd‘?o della propria QSEFE“Z?- Q”‘I’t“t‘:j? ?"F'{”i‘j aa V"]’]'e’:;e]
5 a societa odierna non &, in certi casi, molto dissimile da quella de M G M S I
L nunziere quelle paroﬂle: 1 . . . . Seicento. Ma ci sono numerosi sacerdoti che, anziché voltarsi dall'al- S pOS I, a rza ntl C U 0 a
«Ebbene, la consigli di venire a mettersi sotto la mia protezione. Non le man- tra parte per timore o per codardia, hanno combattuto con coraggio
chera piti nulla, e nessuno ardira d’inquietarla, o ch’io non son cavaliere.» e determinazione contro la violenza, fino a sacrificare la propria vita. 20 2 2
A siffatta proposta, I'indegnazione” del frate, rattenuta a stento fin allora, tra- Fra questi “martiri della fede" ricordiamo, per esempio, don Pino Pu-
bocced. Tutti que’ bei proponimenti di prudenza e di pazienza andarono in fumo: glisi: parroco nel quartiere palermitano di Brancaccio, il 15 settembre
I’ hio si t 5 d d 1 g 3 5 i, fra Cristoft I 1993 don Puglisi fu barbaramente ucciso dai mafiosi, davanti alla pro-
20 HOmO VECChIo BL OV GaQeordo Col TIOVG 3 €, m‘que CaSl.‘ “‘1 TISLOlOro v?’ eV pria abitazione, a causa del suo instancabile impegno nel recupero
veramente per due. «La vostra protezione!» esclamo, dando indietro due passi, po- degli adolescenti reclutati dalla malavita. Uno dei killer venne cat-
standosi” fieramente sul piede destro, mettendo la destra sull'anca, alzando la sini- turato e, dopo essersi pentito, inizid a collaborare con la giustizia:
stra con I'indice teso verso don Rodrigo, e piantandogli in faccia due occhi infiam- racconto che I'ultima frase pronunciata da don Puglisi prima di morire
. » 1 " . N + fu: «Me I'aspettavo». Don Puglisi & stato proclamato beato nel 2013.
mati: «la vostra protezione! E meglio che abbiate parlato cosi, che abbiate fatta ame A e 5 : o :
i i i Non sara mai dimenticato nemmeno il sacrificio di don Giuseppe
25  una tale proposta. Avete colmata la misura; e non vi temo pit.» Diana, assassinato dalla camorra nel marzo del 1994 mentre si pre-
«Come parli, frate?..» parava per celebrava messa nella sagrestia della chiesa di San Nico-
la di Bari a Casal di Principe. Il suo impegno civile, come sacerdote
e come educatore scout, lo aveva condotto a contrastare i traffici
1. ad un punto: allo stesso tempo. éun tutt'unoindivisibile: se unacontinua 4. postandosi: appoggiandosi. Il gesto della malavita. Gli autori materiali del suo omicidio sono stati con- Y
2. indegnazione: sdegno. prova di umilta riesce spesso, quasi sem- & quello del predicatore che si accinge a dannati all'ergastolo.
3. Puomo vecchio ... col nuovo: lantica  pre, a trattenere l'antica irruenza, sotto  sferzare le folle con la sua parola. D . B 4 )
S = sy 5 5 on Pino Puglisi.
natura del cavaliere si trovo d’accordo la sferza della provocazione egli rivela la e

=
con quella del cappuccino. Fra Cristoforo  sua pil autentica passionalita. /i
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Traguardi di
ompetenza

Laboratorio teatrale
Mettere in scena I promessi sposi

Nella storia della letteratura molti autori si sono cimentati nella trasposizione di un testo
narrativo in una piéce teatrale: per esempio, prima di diventare dei copioni vari testi teatrali
di Luigi Pirandello erano delle novelle, e piti in generale si puo dire che non c’é opera signifi-
cativa della letteratura italiana che non sia stata adattata per la messa in scena.

Nei Promessi sposi di Alessandro Manzoni linflusso del modello teatrale & particolarmente forte:
molte delle sue scene, infatti, si prestano a essere recitate. La scena tratta dal capitolo 8, la cosid-
detta “Notte degli imbrogli”, & concepita dall'autore stesso come un momento teatrale («come
al dividersi d’'una scena, apparvero Renzo e Lucia», scrive Manzoni): si tratta di una scena ricca
di dialoghi, in cui lo scenografo e il regista possono escogitare diverse soluzioni per rendere la
“teatralita” del testo.

Nel tuo Istituto & stato inaugurato un auditorium, un nuovo spazio polivalente attrezzato
per ospitare attivita come l'esecuzione di musica dal vivo o le rappresentazioni teatrali.

| docenti di Lettere decidono di promuovere l'utilizzo di questa sala coinvolgendo le classi
del biennio in progetti in cui gli alunni potranno esprimere la loro creativita in modo guidato
e pianificato.

H COMPITO

Sotto la supervisione dell’insegnante di Italiano, la vostra classe decide di accettare l'invito
allestendo un laboratorio teatrale: dovrete adattare per il teatro il capitolo 8 dei Promessi sposi
di Alessandro Manzoni stendendo un copione con le relative didascalie.

H PRODOTTO ATTESO

Il prodotto finale consiste nella messa in scena di uno spettacolo, rivolto a una delle classi del
Biennio della vostra scuola e successivamente condiviso con un pubblico pili ampio, in formato
video, attraversoil sito del vostro Istituto.

H DESTINATARI

Gli studenti del biennio invitati allo spettacolo e gli utenti del sito della scuola.

H MODALITA DI LAVORO

Vi proponiamo di lavorare seguendo il metodo del cooperative learning. Gli studenti della
classe verranno suddivisi in gruppi e all’interno di ciascun gruppo il lavoro verra svolto in modo
collaborativo, nel rispetto dei ruoli e dei compiti assegnati. Ogni gruppo sara composto da 7-8
persone con i seguenti ruoli:

» i personaggi

» almeno un regista

» almeno uno scenografo

» almeno un costumista

» untecnico del suono e delle luci.

Seguendo le indicazioni dell'insegnante, ciascun gruppo lavorera a una riscrittura “teatrale” del
capitolo 8 del romanzo; alla fine verranno rappresentati i vari adattamenti. Un tecnico della scuola
avra l'incarico di riprendere lo spettacolo e di caricare il video sul sito dell’Istituto. Lattivita

si concludera in classe con un momento di discussione sulle diverse scelte fatte dai vari gruppi.

| PROMESSI SPOSI

H RISORSE, STRUMENTI

» Computer (software di videoscrittura e per l'allestimento di una presentazione multimediale)
» LIM

» Collegamento a Internet

» Chiavette USB o altri spazi di archiviazione digitale

» Spazio scenico appropriato per la recitazione

H TEMPI E FASI

Lo svolgimento del laboratorio richiedera 9-10 ore:

» 7 ore curricolari;
* 1ora per la condivisione del compito con I'insegnante
* 2 ore per il laboratorio di riscrittura (dal testo narrativo al copione)
* 2 ore per le prove di recitazione
* 2 ore per la rappresentazione dello spettacolo

» 2-3 ore extracurricolari; gli studenti dovranno rivedere il testo del copione per portarlo nella
versione definitiva e dovranno consegnarlo all'insegnante caricandolo nell’apposita cartella del
repository; gli attori dovranno memorizzare la propria parte ed esercitarsi nel recitarla ad alta
voce; regista, costumista, scenografo e tecnico delle luci perfezioneranno la messa in scena.

PRIMA FASE: CREAZIONE DEL COPIONE

Prima di cominciare alavorare sulla messa in scena, ogni gruppo decide la chiave di lettura da dare
al proprio lavoro, da quella molto tradizionale e fedele al testo a una pili moderna e fantasiosa.
Dovrete innanzitutto leggere e comprendere a fondo il testo per poterlo poi riscrivere in italiano
corrente trasformandolo in un copione. Dovranno esserci:

» le battute da recitare (che potrete ricavare da quelle presenti nel testo);

» le didascalie per suggerire tono divoce, espressioni del viso, gesti e movimenti degli attori.

SECONDA FASE: | COSTUMI E LO SPAZIO SCENICO

Dopo aver assegnato le parti e i ruoli, mentre gli attori si dedicheranno a imparare a memoria le
loro battute, il regista decidera, insieme allo scenografo e al costumista, come saranno vestiti i
personaggi e quali oggetti dovranno essere presenti sulla scena.

Sara molto importante la gestione dello spazio per suddividere la scena tra un esterno, dove
Agnese e Perpetua conducono la loro conversazione, e un interno, dove si svolge la scena cruciale.
Potreste avere a disposizione il nuovo auditorium, ma potete lavorare anche nella vostra aula:
sfruttate quindi lo spazio di lavagna, LIM e cattedra come palcoscenico e il resto dell’aula come
platea; potreste anche decidere che i personaggi entrino dal fondo dell’aula e si spostino verso il
“palcoscenico” passando attraverso gli spettatori.

Visto che il momento culminante della scena & quando don Abbondio lascia cadere la lanterna, ci
sara inoltre bisogno che il tecnico delle luci decida come realizzare il buio in cuisi svolge la parte
finale della scena in un modo compatibile con 'aula scolastica o con lo spazio dell’auditorium
(potrebbe bastare un lume da tavolo poggiato in un angolo, che venga spento, anziché da don
Abbondio, da un alunno, quando il curato impedisce a Lucia di parlare.

TERZA FASE: LA CORNICE

Se preferite dare alla scena una “comice”, potete prevedere una voce fuori campo che legga la
parte iniziale del capitolo («Carneade! Chi era costui?... ») e concluda con la famosa riflessione di
Manzoni su oppressori e oppressi («In mezzo a questo serra serra, non possiam lasciar di fermarci
unmomento a fare una riflessione. [...] Cosi va spesso il mondo... voglio dire, cosi andava nel
secolo decimo settimo»).

B RIFLESSIONE E AUTOVALUTAZIONE

p

Questionario di

Riflettete sul lavoro svolto aiutandovi conil Questionario di aut disponibile nell’eBook.

2. | promessi sposi
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Superare l’etnocentrismo inconsapevole

Spesso gli studenti MNI necessitano, come ben sappiamo, anche di informazioni di tipo culturale che possono
riguardare la nostra societa, la storia, le tradizioni, la religione, i modi di dire, i proverbi...

Nel lavoro in classe, si corre pero il rischio di non accorgersi di numerose situazioni in cui c'é bisogno di fornire
informazioni di tipo interculturale.

Letnocentrismo, infatti, & un fenomeno antropologico talmente normale che spesso ne siamo inconsapevoli.
Crescendo all’interno della nostra cultura, siamo portati a considerare normale, naturale tutto cio che la carat-
terizza, sottovalutando percio le difficolta che deve affrontare chi & cresciuto in una diversa cultura e non riesce
ad orientarsi secondo i nostri parametri e le nostre abitudini.

E quindi molto importante allenarsi nello scovare le differenze tra le abitudini e le culture, per evitare che il
nostro inconsapevole etnocentrismo ostacoli 'apprendimento degli studenti MNI.

Soltanto l'osservazione delle differenze permette di acquisire quella che viene definita visione emica dei feno-
meni antropologici, cioé la capacita di riflettere su una cultura adottando il punto di vista degli osservati. Il che
significa, per gli studenti MNI, lopportunita di un’integrazione costruttiva nella nostra societa.

Preparare esercizi e verifiche per MNI

1l primo elemento di cui & necessario tenere conto nel preparare o adattare esercizi e verifiche per studenti MNI
&il livello di conoscenza linguistica a cui sono arrivati (secondo il QCER, di cui abbiamo parlato sopra). Se un
ragazzo @ al livello A2, per esempio, & probabile che dovremo preparare esercizi e verifiche ad hoc, mentre se
si trova al livello B2 & sufficiente un semplice adattamento di quelle che vengono somministrate agli italofoni.

Strategie per la preparazione.

—Abbreviare i testi: spesso questa sola operazione permette di verificare gli apprendimenti senza sobbarcarsi all’in-
grato compito di preparare e somministrare verifiche completamente diverse. Una maggiore quantita di tempo
concessaai MNI (con conoscenze linguistiche di medio livello) pud raggiungere lo stesso obiettivo lasciando intatta
la lunghezza del testo, ma spesso questa via é difficilmente praticabile per la rigidita degli orari scolastici.

- Semplificare il linguaggio secondo 'ordine SVO: spesso i ragazzi non italofoni sonoin grado di compiere certe
operazioni, ma non comprendono esattamente le consegne dell’'insegnante. Occorre valutare attentamente se
le spiegazioni e i quesiti sono espressi con un linguaggio accessibile, sia dal punto di vista lessicale che da quel-
lo sintattico. Per esempio, l'introduzione alla verifica sull’Eneide presente in questa guida fornisce la seguente
spiegazione: “Tra gli alleati dei Latini, elencati nel libro VI, figurano i Volsci, guidati da Camilla, una valorosa
guerriera che non ha nulla da invidiare, quanto a coraggio, agli eroi del poema.”. La quantita di subordinate &
eccessiva per un MNI, cosi come il mancato rispetto dell'ordine SVO (soggetto-verbo-oggetto), che costituisce
la struttura sintattica di prima acquisizione per i non italofoni. Una riscrittura funzionale alla verifica potrebbe
suonare pressappoco cosi: “Nel libro VIl dell’Eneide sono elencati gli alleati dei Latini; tra questi ci sono i guerrieri
dei Volsci, che sono guidati da Camilla. Questa donna & una guerriera valorosa, proprio come gli eroi maschi
dell’Eneide”.

- Esplicitare le inferenze culturali: talvolta & necessario spiegare il contenuto culturale dei testi per studenti
provenienti da culture diverse. Per esempio, sempre in questa guida, € il caso della verifica su “Tempi e luo-
ghi” trattati nel volume A (un brano dalla Chimera di Vassalli): per gli studenti provenienti da ambienti non

86

cattolici, tutti i riferimenti religiosi possono risultare incomprensibili; si aggiungono poi le difficolta costituite
dai riferimenti geografici e storici e dai dialettalismi cancari, malemorti. In particolare, il concetto di Purgato-
rio e le modalita dello sconto della pena possono essere oscuri, cosi come I'idea del “volare in grembo a Dio”
quale metafora per la beatitudine eterna.

- Permettere l'uso del dizionario bilingue italiano-lingua d’origine: come abbiamo visto sopra, in questo
caso sono le stesse prove d’esame a costituire una “base normativa” su cui regolarsi retroattivamente nella
somministrazione delle verifiche in classe.

- Insi sulla compr dei testi, alleggerendo la parte di approfondi e riflessi per-
sonale: come abbiamo visto sopra, nelle fasi dell'apprendimento linguistico, ad ogni livello la capacita di
comprensione viene acquisita sempre pili velocemente di quella di produzione. Ne consegue che nei tempi
ristretti di una verifica & preferibile soffermarsi sulla comprensione piuttosto che richiedere l'elaborazione di
testi complessi.

- Richiedere molte azioni di manipolazione del testo: cambiare punto di vista o interlocutore, modificare i
tempi verbali ecc. sono esercizi che permettono di acquisire sicurezza con la lingua e migliorano la capacita
di produzione funzionale anche alla produzione di testi personali.

- Favorire lariflessione sul lessico: la costruzione di famiglie di parole, la ricerca di contrari, iponimi, iperoni-
mi ecc. favoriscono la strutturazione e il consolidamento di un lessico sempre pill adeguato.

Si forniscono anche alcuni esempi di prove adattate per studenti MNI con livello medio di conoscenza
linguistica (B1/B2). Per livelli inferiori, non & proponibile analisi di testi letterari (si pud semmai pensare

alla verifica della comprensione di testi ridotti ad hoc, oppure a plici questi i sui ).
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