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Tl padre della lingua italiana, Uno

dei piu grandi serittori mai nati,

Sono formule familiaria tulll, e
sono formule giustificate. Ma questi
clogi non devone portare a sottovalutarc
il problema della distanza che ¢i separa
da Dunte Alighierl. Una distanza di
tempo: tra noi e lui i sono sette secoli.
E una distanza di visionc del mondo
e di gusto, Dante aveva molte certezze
sia sulla vita terrena sia su quella
ultraterrena; nol abbiamo guasi soltanto
dubbi. Dante raccontava in versi;
per noi, 'unica forma possibile, quando
si vunle raceontare qualeosa, & la prosa.

Leggere Dante signilica riconoscere
questa distanza e superarla, ciog
impararc ad apprezzare un tipo di
bellezza diverso da quello che troviame
nelle pagine degli scrittori moderni.
Facciamo un esempio: alla fine del

canto XXITT del Paradiso Dante, che sta
salendo verso Dig, fluttua nell’aria
edall’alto, vede turti i pianeti del sistama
solare. Li descrive uno per uno {vv. 139-
145}, ¢ chiude con questi versi:

e tutti e sette ini si dimostraro

guanto son grandi, e quanto son veloci,

e come sono in dislanie riparo.

17aiuola che ci fa tanto feroci,

volgendom’ io con li etterni Gemelli,

tutta m'apparve da’ colli a le foci.
e tutti e sette i pianeti si mostrarono a me per quanto
sone grandi ¢ per quanto sono veloci, ¢ por come sono
disposti nel cielo. L'wivote che ui rende cosi feroci [ciog
la Terral mi apparve tutta, dalle cime dei monti alle foci
dri fiumi, mentre io giravo intomo insicme alla costella-
zione dei Gemelli

E impressionante che un uomo del
Medioevo possa immaginare di osscrvare
I'intero universo mentre gli ruota
attorno; ed & straordinario il modo in

cui Dante riesce a comprimere in pochi
versi tante informazioni: il nome di

tutti i pianeti, claseuno con una breve
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caratterizzazione, ¢ poi una terzina che

li riunisce tutti insierne: «e tutt e sette
mi si dimostraros. 1 pil straordinario
&il verso 151. Dato il problema “definire
la Terra ¢ la vita umana in undici sillabe”,
la soluzione di Dante é: «L'aiuola che ci fa
tanto feroci». E un verso splendido anche
perché in undici sillabe Dante riesce a
combinarc i duc piani ben distinti della
descrizione obiettiva e del giudizio morale,
semplicemente dicendo “un piceolo
pezzo di terra (piano fisico) che cirende
tutti crudeli {piano morale)”,

Ma questo prodigia di sintesi non si
sarebbe compiuto se Dante non avesse
dovulo superare i vincoli che il genere del
suo discorso gli imponeva.

T'opera di Dante ¢ picna di bellezze
come queste: bisogna solo avere la
pazienza di entrare nel suo mondo ideale
e nel suo linguaggio. I una dei viaggi piit
interessanti tra quelli che la letteratura ci
da Popportunita di fare. £

B E

gitali
» La vita, la fortuna, I'importanza

culturale = La Vita nuova e le Rime
» La produzione in prosa
+ Introduzione alla Commedia

Videolezioni
» Dante Alighieri: il pit geniale inventore

di mondi « La vita « La Vita nuova « La Commedia
« || De vufgari eloguentia « Il Canvivio

PROTAGONISTI DELLA LETTERATURA
ITaLiaNa Dante Alighieri

Dante parla in modo completamente
diverso dal nostro: racconta il mondo in
poesia mentre noi lo facciamo in prosa.
Questa ostacolo & superabile? Che cosa
pud dirci Dante oggi? Ascalta I'episodio
del podcast per scoprirlo.
Percarso didattica interattivo
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CAPITOLO 4

Natalia

Ginzburg
Occhi spalancati
sulla realta

diparoie
cainzahiz

Avolte percapireilcaratlere di una
persona una sola [rase é piit indicaliva
di pagine e pagine di descrizione,
Verso la meta degli anni Quaranta Natalia
Ginzburg venne assunta all'Einaudi, la
grande casa editrice lorinese per la quale
lavoravano molti dei pitt importanti
intellettuali antifascisti dell'epoca. Non era
una studiosa di professione, non cra
neanche ancora una serittrice; cra una
giovane donna che non sapeva hene che cosa
fare della sua vita. Nella redazione della
Einaudi ¢'crano soprattutto uomini ¢, tra
questi, figure autorevoli come Elio Vittorini
oil giovanissimo Italo Calvino. Le denne
erana poche ¢, di solito. occupavano
posizioni subordinate.
Natalia Ginzburg era un'eccezione. Non
aveva ancova trent’anni (era nata nel
1916), cd cra una persona molto riservata,
felicissima di starsene per conto proprio
in mezzo ai libri facendo un po’ di tutto,
dalle traduzioni alla correzione delle
bozze, alla valutazione dei dattiloseritti
mandati in lettura all'editore. Uno dei
dirigenti dell'Einaudi era Cesare Pavese,
che aveva otto anni pit di lei ed era una
persona piuttosto spigolosa. Ebbene, ¢’ una
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lettera di Ginzburg a Pavese che illumina in
maniera mollo vivida la personalila della
seriltrice, Lul leaveva seritlo qualcosa a
proposita dell'organizzazione interna della
casa edilrice, chiedendole di condividere
con lui lulte le proposte che arrivavano in
redazione. Lei gli risponde:

... La tua lettera & stupida perché hai 'aria
di credere che noialtri si voglia diventare
dei dirigenti; mentre nessuno piu di me
aspira alla funzione di scopacessi. Ma anche
nella funzione di scopacessi ¢ necessario

un minimo di autonomia: trovare da sé gli
stracei necessari eisecchie I'acqua calda, e
pulirsi il proprio ¢esso in pace. Facendo cosi
sifaranno anche magari dei piccoli errori
ogni tanto, ma silavorera.

Micamale, no? I'anno é il 1946, | /editoria e
un “mestiere da uomini”, le lotie femministe
non sono nemmeno allorizzonte, A scrivere
queste righe & una donna giovane, che non
ha paura della reazione del suo “capo”, che
gli parla con franchezza, Non vuole fare
earriera, non glienc importa niente; vuole
solo poter fare il sua lavoro in autonomia.
Feeo il profilo di un essere umano che gia
soltanto da queste poche parole risulta

piuttosto interessante... o=

Natalia Ginzburg :a: CAPITOLO 4

LO SCENARIO LETTERARIO DOVE SIAMO

Movimenti e autori dal secondo dopoguerva ai nostri giorni

LANARRATVA  © |  LAPOESIA
Raccontare la La poesia
modernita { delsecondo
lanuracivaitaianancl | | Navecento

Ha ancora senso
scrivere versi?

secondo Novecenta

Il saggio nel seconda
Navecento
Gliintellertuali
2 lasocield di massa

Vittario Sereni
«Poeta e i poeti
Tunsignarion

IL TEATRO

Dalla paglna alla scena
Il teatro come finzione

| "GRANDI"
DEL SECONDQ NOVECENTO

I testimane e la scittare

Elsa Morante

= Osservazione imparziale

LA LETTERATURA IN ITALIA 0GGI

Tendenze della letteratura odlerna

della realta
» Rivendicazione del ruolo
delle donne

Prima Levi Pier Paalo Pasolini
Coscienva e scandalo
dellltalia del boom

Una marratrice nata talo Calvino
La sfida al lahirinto

Natalia Ginzhurg @
= Storie di famiglia ¢ della Leonardo Sciascia

genle comune Lintellctruale disorganica

L0 SCENARIO LETTERARIOQ /1 TEMI

RACCONTARE LA FAMIGLIA

. Italo Svevo, Lettera afla madre
(volume 3a)

Natalia Ginzburg, Tragicommedic

di una famighio borghese

« EEW Nalalia Gingburg, Come (non)
educare i tigli

talo Calvino, Padre e figlio

Domenico Starnone, La violenza
df un padre

« €& Louis Valtat, Ritratto di famiglia,
1924, Marsiglia, Museo Cantini.

S 00000

b Teili

E intenatii

DONNE IN UN MONDO DI UGMINI

reabizzarsi? (volume 2)

Petronilla Paolini, Che cosa impedisce alfe donne di

» John Stuart Mill, La “natura” femminite é un'invenzione degli

uomini

Elsa Morante, Roma bombardata

» B3P Nalalia Ginzburg, PRIMO INCONTRO CON UAUTRICE
Le scarpe rotte

+ @D Tamara de Lempicka,
Autoritratto sulla Bugatti verde,
1929, Collezione privata.

Sibilla Aleramo, Sibiffa scopre sé stessa (volume 3a)

SEZIONE @ Da Napoleone all’ltalia unita. Neoclassicismo e Romanticismo

LO SCENARIO LETTERARIO / | TEMI

LA NATURA MATRIGNA

- Vincenzo Monti, La notte appartiene agli amanti
{volume 2)

Ugo Foscolo, Dej sepolcri {volume 2)

. Giacomo Leopardi, Canto notturne di un pastore
errante delf Asia

. Giacomo Leopardi, La quiete dopo ja tempesta

Giacomo Leopardi, La ginestra

. Giacomo Leopardi, Dialogo deffa Natura
e dj un Islandese

R Philipp Jacob Hackert, Paesaggio itadiane, 1795,
San Pietroburga, Museo dell’Hermitage.

LA FORZA DEI RICORDI

William Wordsworth, Pensiers troppo

profondi per fe facrime (volume 2)

John Keats, Ode su un‘urna greca

{volume 2)

Ugo Foscolo, 4 Zacinto (volume 2)

« B Giacomo Leopardi, La sera def di di festa

. Giacomo Leopardi, La ginestra

« Giacomo Leopardi, Le ricordanze

+< Ivan Nikolaevié Kramskoj, Ragazza con fe
trecce sciofte, 1873, Mosca, Galleria Tret’jakov.

L'l0 LIRICO

Vittorio Alfieri, Affieri nelfa
selva {volume 2)

IL PROGRESSO E UN'ILLUSIONE

Jean-Jacques Rousseau, Siamo sicuri che questo
sia progressa? (volume 2)
Ugo Foscolo, «if sacrificio deffa patria nostra
& consumato» (volume 2)
Alessandro Manzoni, f cinque maggio (volume 2}
» XD Giacoma | eopardi, { a ginestra
» EED) Giacomo Leopardi, Diafogo di un Venditore
di almanacehi e di un Passeggere
» B Giacoma Leopardi, Diafogo ¢f Tristano ¢ of
un amico

universali

LA GIUSTIZIA

Dante Alighieri, Tre donne intorno al cor
mi son venute (volume 1)

Principi fondamentali defta Costituzione
Natalia Ginzburg, La giustizia e Ja fegge
Leonardo Sciascia, BRIMO INCONTRO CON.
Laurore Se fa givustizia diventa persecuzione
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eorge Gordon Byron,

Chi é {""eroe” romantico (volume 2)
Percy Bisshe Shelley, thne alfa
beflezza intellettuate (volume 2)

. Giacomo Leopardi, #f passero

sofitario
+ B Giacomo Leopardi, Linfinito
. Giacoma Leopardi, A Sitvia
. Giacoma Leopardi, A se stesso
« &> Tommaso Minard i,
Autoritratto, 1812, Firenze,
Galleria degli Uffizi,
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‘autore attraverso

Giacomo Leopardi $: AUTORE

2 Leopardia Recanati

La conversione poetica: «dall'erudizione al bello» Nel 1816 Leopardi matura
quello che egli stesso def’ 2 i1 passaggio «dall'erndizione al bello»: desidera diven
tare non pii (o non solo) uno studioso, ma une scrittore, un pocla. E inlalli linteres-
se per la poesia cresce: traduce in versi il libro | dell’Odissea e il libro 11 dell’Eveide
prava lui stesso a comporre versi.

dihattito Nello stesso anno cerca anche di inserirsi nel dibattito culturale corrente invian-

culturale  do una Tettera ai Sigg. compilatori dellu «Bibliotece Ttalicna», la vivista milanese che
chbe un ruolo importante nel dibattito cullurale dell'epoca. Nella Lelleva (che non
venne pubblicaca) Leopardi prende posizione sulle questioni sollevate da Madame
de Staél (1766-1817), che nell'intervento Sulle menieva e la utilita delle traduzioni aveva
messo in evidenza l'arretrazezza della poesia italiana rispetto a quella tedesca e ave-
va esortato gli italiani g sprovincializzarsi, aprendaosi alla conoscenza delle lettera-
Lure sleaniere maderne; Leopardi renlica cheiletierali italiani possono Lrovare Lul-
tiimodellidi cui hanno bisogno nella tradizione latina e greea.

diario Nel 1817 Leopardi in‘zia a tenere una sorta di diario {che continuera a scrivere fino

al 1832} in cui traserive brani di opere altrui, annota riflessioni, spunti filosoficie let-
terari, osservazioni filologiche e linguistiche., progetti poetici, considerazioni auto-
biograliche. Ques.o diario, per il suo contenuto elerogenco, viene chiamalo da Leo-
parci stesso Zibaldone.

L’AUTORE attraverso un’immagine
Il colle dell'mfinito

Linfinito & |a pil celebre poesia di Giacomo Leopardi, e una delle pil famose & amate poesie italiane in assolu-
to. Malto vicina al suo palazzo di Recanati sorge una piccola collina chiamata monte Tahar, dove nel Medicevo
venne edificato il monastero di Santo Stefano. Leopardi amava starsene per conto proprio nell'orto del mona-
stero {il cosiddetto Orto delle Monache), che a quel tempo era abbandonato. Da Ii, Leopardi poteva godere di
un‘amplissima vista sulla campagna circostante. A coprire parzialmente il panorama c’era una siepe, e 'ostaco-
lo vappresentato da gquest'ultima gli offri nel 1819, guando aveva ventun anni, lo spunto per una delle immagi-
ni pi belle dell'intera sua opera: lo sguardo - scrive il poeta — deve airestarsi davanti alla siepe, ma la fantasia
pud liberamente creare, al di la dell'ostacolo, una
realta che lo sguardo non puo attingere, una real-
ta infinita (ma questa parola non c’é nella poesia),
fatta di spazi interminati, cioé privi di confini, di
silenzi sovrumani, cioe celesti, di quiete profondis-
sima. Ecco i primi versi della poesia, immaginiamo
il giovane Leopardi sedute, da solo, sulla collina,

Giacomo Leopardi $ < AUTORE

Tl passaggio «dal bello al vero filosofico» ispira a Teopardi la stesura del nucleo origi-

nario delle Operenle morali: nel 1820, in una lellera a Giordani

ve infalli di aver

abbozzato «certe prosette satiriches quasi per «vendicarsi del mondaos. Questa fase
coincide anche con I'abbandono della religione cattolica e con la maturazione di
una visione del mondo atea e materialistica. £ in questi anni che la poesia acqui-
sisce per Leopardi un ruolo specifico: diventail luego in cui pit propriamente trova-

illugioni  nospazio e voce le illusioni.

Trail1818 c il 1821 serive la serie degliidilli, alla quale apparticne anche il celeber-
rimo tnfinito, oltre ai componimenti La ricordanza {che poi diventera Alla luna), Lo

spavewnto notturno, La seva del di di festa, Ii sogwo e La vita solitaria {Leapar-
di aspettera perd i mesia cavallo tra il 1825 e i1 1826 per stamparli sulla rivi-

L’AUTORE uttraverso un episodio particolare

Carducci contestato

Nel marzo 1891, quando o Bulogna si seppe che Carducci aviebbe fallo da padrino alla consacrazione di
una bandiera monarchica, i giovani repubblicani si radunarono per contestare il poeta, accusandolo di aver
tradito |a sua antica fede repubhlicana. Qui un brano del racconto che di quel giorno fa Giuseppe Chiarini
in Memarie detla vite di Giosue Corducei (1907), interessante sia per i che dice intarno all'atmosfera che si
respirava in gquegli anni st per ritralto di Carducc = fiero, indomilo, leonino = che vi & Lalleggialo,

Lu sera del 10 marze 1891, dopo una conlerenz
eommemarativa del diciannovesime anniver-
indellamorte di G PRe Mazzini, un centina-
i el giovani, fra i guall parceehi sludenli, si reed
el Cardueei gulle Mura Mazini, poe Gegli
uns dimostrazions ostile. La turha dei dimostranti
prendendo da Via Sun Stelano per Via del Plombo,
Ty, cme g P i curion, Lanto
che quando piunse dinanzi alla easa del poeta era di
cires trecento, I Cardueei non ey in casa, [dimo
sleanti s slogaran gridundo abbusso ¢ Pischiando
& poi se neandaronc.,

Il giorno di poi essendosi sparsa la voce che gli
studenti monurchici valevano fure una conlrodim

i o

cotnpurve incominciarono a lischiaree o gridare ab
haggo, 1, come se cid non 1o riguardasae, g fece
largo tra.i fischianti, ed entrd nell'aula per fare |s
sua lezione, Dieteo di lui enlrarono in masse i dimo
St gl appaeen e
avendo intorna aleuni studenti e studentesse
lologis, cd aceingevasi & fare leglone, quardo rico
rningiirono le geidin dabbaso ed §Fisehi, Trpedito
di far lezione dal baceana che andava semnre are-
seendo, egli, aceeso un sigaro, si mise a furnare, non
senva primaaver risposto wquelli che griduvan, oi?
inutile che pridiate abbagan, 1a natura mi ha measo
in ulto; dovreste piuttosto gridure a mortes, E poiché
al fischi e agli abbwaso siaggiumsero e grida di cre

sta mildnese «Nuove Ricoglitores).

Insieme agli idilli, dopo le prime sperimentazioni del 1818 vengono com-
poste altre canzoni: nel gennaio del 1820 Ad Angelo Mai e, tra l'ottobre del
1821 e il luglio del 1822, Nelle nozze della sovella Pacling, Awn vincitore nel pal-
lowe, Bruto minore, Alla Primavere, o delle favole antiche, Ultime canto di Saf-
fo, Trao i Pelricrchi, o de’ principii del gevere wmano,

La “scopertadel vera” ¢ la conseguente "caduta delle illusioni® - matura-
te anche attraverso la serittura degliidilli e delle canzoni - determinano la
nascita di una consapevolezza nuova, mediata tuttavia da una visione an-
cora positiva della natura: I'idea dell'infelicita dell'uomo nella storia.

« Stanislav Ferrazzi, Ritraetto i Giacoma Leopardi, 1820, Recanati, Casa Leopardi.

sa L'AUTORE attraverso le sue parole
La fuga da Recanati

La famiglia Leopardi non era una famiglia felice, E I'atmosfera che si respirava in casa non doveva essere
molto piacevole. Il padre, Monaldo, era un uomo colto e intelligente, ma terribilmente conservatore. I a
madre era severa e attentissima ai soldi. A un giovane eccezionale come Leopardi la famiglia stava stretta;

e gli stava stretta anche la cittadina di Recanati, che nei primi anni dell'Ottocento doveva essere davvera un
deserto: ameno, accogliente, persino confortevole, ma pur sempre un deserto. Sin da quand'era adolescente,
Leopardi fece ogni storzo per andarsene. Ma gli mancava un'eccupazione che lo rendesse economicamente
indipendente, ¢ la sua cattiva salute rendeva tutto ancora pit le.

Nella lettera del 19 novembre 1819 Leopardi si sfoga con Giordani:

< Non o piis lena [vespiro, farza] di cancepire nes-  affarna e Tacera come un dalor gravissimo; & sano

atrazione in favore del Cardneed quando egli
sl all'Universita
nwmnero di cirea cinguecenlo, st radunarono verso le
ore die nall' Univer

r

3

Y & nonaprena il pro

ava-  fing, vigliaceo, naffone, ed altre pin gravi ed atroci
r lezione, gli studenti radicali, in  ingiurie, egli montd ritto in piedi sur un
eradinanal alla calledes, per meglio esporsi ai lischi
B Er MeavErE i piana petto gli ol mg,

avolache

L'AUTQRE aLLraverso un episodio pariicolare
Un incontro-scontro con la vocazione di commediografo

La pagine delle Memorie sona ricche di episodi che parmattono di intravedere molto dell'vomo Carlo Goleoni,
aldi By della sua opera di commediogralo, Celebre Tra Talte, L paginag in cui Goldoni ticorda, nel 1722, quando

aveva appena guindici ann, il suo Incontro con La mandragola, la pit hella commedia di Niccold Machiavelll, &
lo seantro con il padre Giulio che giueicavi iy lottura dells cammedia inadatta per un adolescente,

i enpirt nlly manae 1 Mandragorn di Nieceold

Mucchiuvelli, Otguelhy si, che il pilucgue Lis
divarai 1 primea volta, 18 rilessi pin valte, ¢ non pote
rini i legiderhy, Nun e he i
allettazze, né l'argoniento lubree |seoneio], né 1o fra
sl aenorene, né Lo leenziose prrol, mm mi paro di e
conogesrs tnguells Commedia maravighoss quell'ar-
Loy quelli eriticn, quel sapare eh'io non aveva gnstalo
nellaltee, Mio Padee ol Love sul fallo elrio L leyye-
v, e 1o strappa dalle mani, vales shbrneiarin, o1
rebbe fille, se non Tosse ureivila o lempo mia M-
dre perimpedivlo, Klla, ehe amava tatta qualla ehe mi

Vil AHCHIC

pincovs, 0 che eredevi ben fatta tatra quel el'io faen

altente o dilendermi, uhe ne suucesse un
ialopa risealdate fra Maritn @ Maglic, Disse final
et rmie Pacdeey che il libro o nduloso ¢
lte, che trattava d'amonn lecits e di abugo di
sione, Min imadreeillorn stmaosted un poco Laehati, mi
guards brugearnente & ml dlgee: «Perch briceone, per-
ohe leggere di notai librids, ol voltandasi o suo Mari
Miw ligliv

Lo weLfuvedt fullos sugiunse ssene i
dhnone, ve spes omale, ed avova appe
naguateann, che dicevie meco PufTicio [le preghis-
ol della Madannas, 1.8 eammedia non fu ablrioats,

ol Conte

stn desiderio, neanche della merte, non perch'io 1a
zerna in nessun conto, ma non vedo pit divario tra la
morte e questa mia vita. dove ron viene pil a corso

di tutre le cose, e del-
one cegi vomini, morte tutte le passioni,
come sono spente nell'animo mio, che n1e vo fueri

mentre contempla il panorama: . . .
plail p: L'AUTORE attvoverso un episodio porticolore

Parini in difesa della scienza medica

larmi neppure il dolore. Questa & la prizna volta che  di me, considerando eh'e an niente anche la méa di- {

T 1 5 : 2 B » Accadamla dal
2L 11018 1101 SOLAICINC 1] OPPIIIe ¢ SLALC:, (- il Fperaaianc, Trasformat!

Fanclata nel 1743 da Gluseppe
Marla Imbanat), I'Accademla
el Irastormatl attirg |
miglor lellerall & sclenclall
milangsi. Cesare Becaria e
Pielio Ve Lia i alli. Bra un
luopi d'inuonbiv e di libeia
uistussivng Lia prisune colle
su Leni civili g, suprallutlo,
politici (I'Accademnia sos(eneva
Muria Teresd U'Ausliia ¢ i suoi
Lenbabivi di riforina),

w Festa teatrale

Breve dramima per musics,
salitamente di termi
mitologico. Moetastasio

(1694 1/42) ne fu, nel
Settocenta, il massimo cultore,

Sempre caro mi fu quest’erma colle,

¢ questa siepe, che da Lanta parte
dell'ultime orizzonte il guarde esclude.
Ma secendo e mirando, interminati
spezi di ladaguella, e sovrumani
silenzi, € profondissimz quiete

io nel pensier mi fingo...

Nell‘estate del 1819 decise di partire, senza un vero progetto, all'avventura. Il tentativo di fuga verne
scoperto, € Leopardi dovette rimanere a casa {se ne andrd, temporaneamente, solo tre anni dopo, nel 1822,
recandosi a Roma, ospite dello zie Carlo Antici). Ma prima della progettata partenza scrisse una lettera, dura
e sincera, al padre, nella quale lo accusava di non aver mai veramente pensato al suo bene:

whempre il novo, ch'e fands, appar mencopng, / mio Bicell, al volpa de-
Dlle Inpepno: / Ma Imperturbalo || repno / De' sappel dielro all'ullle s'ostinas
sertve Parinl nel /&5, rivolgendaost al mecllco Glovannl Marla Bleett] de’ But-
tinonl (170-1/78), nell'ade Linnesto def valuolo,

1 versaglo del suo blasima & Il popalo Ignarante (Il velgar deblie Ingeqno) che
ritiuta i sottoparsl alla pratica dlella valolizzazions, cloe all'inaculaziona dl
materiale nfatto, prelevata da una persana malata divaialo, inuna persona
sana al fine ¢l provacars in quest'ultima l'insargers dalla malattia in forma
attennata o, 1n segiita, garanticle immunitd .1 trattava diuna pratica che
anticipava la vera e propria vaceinazione contra il vaiola (molta pii efficace
o malto meno rischinsn), che sarchbe stata sperimentata in Gran Rretagna
di i a pachi decenni, nel 1798, dal dottor Fdward Jenner. Anche se le elassi
popolari, contre cui s seaglin Parini, avevano le loro buone ragioni per dif-
fidare di questa pratica (ammalarsi di vaiolo, anche se in forma attenuata,
volevar dire correre comunaue il rischio di morire), ainlizzizione fu unay
tupp maolto importante nello sviluppo delliy medicing moderni,

|
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{{ --Ella concsceva [-.]1a miserabilissimavitach'io  immaginaziore, @ noa poteva ignorare quello ch'ara
menava per le orribili malirconie, ed i tormen pit ch'evidente, cioé cae a questo, ec alla mia salute

+ Il panorama che si vede dulfOrto delle <i di nuove genere che mi procurava la mia strana  che ne soffrive visibilissimamente. ¢ ne sofferse sino

Monache, sul colle dellafimto a Recanati
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CAPITOLO 2

Eugenio Montale

2 La poesia di Montale: il significato
storico, i temie le idee

Primo incontro con LAUTORE

E ancora possibile la poesia?

Eugenia Maontale é spesso indicato come il maggiare poeta italiano del XX secolo: si put
senz‘altro dire che nella storia della poesia italiana esiste un prima e un dopa Montale. L'im-
portanza della sua opera é stata sancita anche dal conferimento del premio Nobel, nel 19/%
{Montale lo commentd <on la consueta ironia: «Mi viene un dubbio: nella vita trionfano gli
imbecilli. Lo sono anch’io?»). Durante la cerimonia di premiazione il poeta tenne un discorso
in cui si interrogava sulla possibilita di continuare a fare poesia in un mondo sempre piu
automatizzato, governato dalle leggi del mercato e del consumo usa-e-getta della societa
massificata.

ironia

inutilita della
poesia

“I'arte” del
consuma

= Questo & un breve estratto del discorso di Montale: usa le domande qui sotto per

riflettere sul testo.

a Sottolinea i passaggi del discorso che suonano critici nei confronti di una mentalita
materialistica che il poeta evidentemente fatica a comprendere e a condividere,

b Per Montale la poesia & un prodotto «inutile» ma «quasi mai nocivo»,
& «una malattia assolutamente endemica e incurabile». Qual € il suo obiettivo
nell'imbastire questa anti-celebrazione della poesia?

¢ Perché Montale non guarda con favore alla democratizzazione delle arti?

10

15

20

Ho scritto poesie e per queste soTo state premiato, ma sone stato anche hiblioteca-
rio, traduttore, cxitico letterario e musicale e persino discccupato per riconosciuta
insullicienza di [edella a un regime che non polevo smare. Pochi giorn? faé venula a
trovarmi una giornalista straniera e mi ha chiesto: come ha distribuito tante attivita
cosidiverse? Tante ore alla poesia, tante alle traduzieni, tarte all'attivita impicgatizia
e tanze alle vita? Ho cercaro dispiegarle che non si pud pianificare una vita come si fa
con un progetto industriale. Nel mondo c'@ un largo spazio per I'inutile, e anzi nno dei
pericoli del nostre tempo ¢ quella reereiflicazione dell'inuddle alla quale sono sensibi-
li particolarmente i giovanissimi,

Tn ogni moco io sono qui perché ho scritto poesie, un prodotto assolutamente inuti
le, ma quasi mai noeivao ¢ guesto & une del suoi Liteli di nobiltd., Ma con ¢ il solo, cs-
sendoe la poesia una produzione o una malattia assolutamente endemica e incurabile,
Sono qui perehd o seritto poesie: sei volumi, oltre innumerevoli traduzioni © sagg?
cririci. Hanwo detto che & una produzicne scarza, forse supponendo che il poeta sia
un produttore di mercanzie; le macchine debbono essere impiegate al massimo. Ter
[ortuna la poesia non ¢ una meree. Bssa & una entila di cui sisaassal poca ... le arti,
tutte le arti visuali, stanno democraticizzandesi nel senso peggiore della parcla. L'ar-
te & produzione di nggett: di consumo, da usarsi e da buttarsi via in attesa di un nuove
mondo nel quale N'uomeo sia tiuseito aliberarsi di Lulto. anche della propria voscicnza.
Aveve pensato di dare al mio breve discorso questo titolo: potra sopravvivere la poe-
sia nell'universo del.e comunicazioni di massa? E cid che molti si chiedono, ma a ben
riflettere la risposta non pud essere che affermativa. [...]

83

SEZIONE 3 Dalla Prima alla Seconda guerra mondiale

2 La poetica di Saba:itemieleidee

\

Primo incoutro con LAUTORE

Awmai: una dichiarazione di poetica

Per iniziare a conoscere |a poesia di Umberto Saba partiamo da uno dei suci testi pii famosi:
la poesia Amai. Il compenimenta fa parte di Mediterranee, una delle ultime sezioni del Can-
zoniere. Saba, ormai anziano, formula una sorta di dichiarazione di poetica rivendicando le
scelte che lo hanno guidato nella scrittura delle sue poesie.

gemplicita
come valore

anticonformisma

I'idea di poesia o

= Leggile domande e usale come traccia durante la lettura. Poi rispendi, con I'aiuto
dell'insegnante.

[ a Inquesta poesia Saba elabora una riflessione a posteriori sul suo lavoro.

E come se si guardasse indietro e tirasse le somme sulla sua intera opera.

In che modo questo punto di vista traspare dal testo?

Considera la prima strofa. Perché, secondo te, la rima fiore/amore & «la pit difficile

del mondo»?

o

n

Dal testo traspare una certa fierezza: il poeta ritiene di aver fatto scelte diverse
rispetto agli autori a lui contempaoranei. In quale passaggio emerge questa
consapevolezza?

Ti sembra che Saba intenda richiamarsi alla tradizione o che voglia rivoluzionarla?
A guali critiche si espone Saba, facendo questa scelta?

a

- o

Saba allribuisce alla poesia un polere conoscilivo? Chi o che cosa & oggello della sua
indagine?

150

w
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Awmai

Aruai Lrite! parole che noz uno
osava. M’incantd Ja rima fiore
amore,

la pitcantica. dillicile del reondo.

Amai la verita che giace al fondo®,
quasi un sogno obliato’, che il colore
riscopre amica. Con paura il cuore

le siaccosla, che pili nox 'abbandors.

Amo te che miascolti e la miz buona
carta :asciara al fine del rie gioco'.

1. trite: usurate, logorate dall'uso.

2. al fondo: in fondo all'uome.

3. obliato: dimenticata,

4. la mia bupna tarta ... gioca: la carta che il giocatore
esperlo conserva per la mossa vincente al Lermine della

+ Lbaldo Oppi, { @ giovane sposa, 1977 1924,
partita. Padvva, Musei Civici,
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SEZIONE 3 Da Napoleone all’ltalia unita. Neoclassicismo e Romanticismo

6 Ipromessisposi
"

Primo incontro con LOPERA « I prowmessi sposi

Don Abbondio torna da una passeggiata

| Promessi sposi sono, anche, un romanzo sull'ingiustizia: non tante perché a causa di un‘in-
giustizia Renzo e Lucia saranno costretti a lasciare il loro villaggio, quanto perché un’atmo-
sfera di violenza e di arbitrio sembra gravare sui destini di molti dei personaggi del libro. i

” fatto, Manzoni apre il romanzo con il racconto di un sopruso: quello che alcuni bravi (oggi

li chiameremmo picchiatori, o gangsters) esercitano su un pavido sacerdote, don Abbondio,
che hanno incontrato (hon per casol) su una via del paese,

SEZIONE 1 Lasecondameta dell'Ottocento

4 [ Malavoglia

e

Primo incontro con UOPERA + I Malavoglia

Le tecniche narrative e il linguaggio dei Malavoglia

Per iniziare a prendere familiarita con i personagg, i temi e le tecniche narrative dei Mafa-
vogfia, basla leggerne le prime righe. Laulore sembra scomparire, per calare il leLlore direl-

tamente al centro della vicenda.

descrizione
gestualita
bravi

ironia

Leggi il brano concentrandoti sulla descrizione dell’ambiente in cui si svolge I'azione,
sulla presentazione dei personaggi e la loro gestualita, sulle riflessioni relative ai
temi del potere, della violenza e della giustizia, e sull'ironia manzoniana. Al termine
della lettura rispandi alle domande.
a Quale funzione narrativa svolge la descrizione iniziale? (Per esempio, introduzione
dei personaggi, ambientazione della vicenda, creazione di un‘atmosfera particolare...).
b In che modo |a gestualitd di Don Abbondio contribuisce a delinearne il carattere?
Rintraccia nel testo i passi in cui vengono descritti i suoi gesti.
¢ Che tipo di personaggi sone i bravi? Quali dettagli del loro abbkigliamento e del loro
compeortamento |i rendono minacciosi?
d Trova nel testo gli esempi di ironia manzoniana. Quali sono le principali vittime di
quest'irania e quali aspetti del loro carattere vengono biasimati attraverso di essa?

linguaggio
personaggi
e luoghi

parale e pensieri
dei personaggi

autore e
narratore

= Leggiil testo prestando attenzione agli aspetti indicati. Al termine della lettura, con
I'aiuto dell'insegnante, prova a fare il punto su ciascun aspetto.
a |l lessico & ricercato o vicino al parlato? Il tono € colloquiale o formale? Prevale la
paratassi o 'ipotassi?
| personaggi vengono presentati in modo dettagliato, come in molti romanzi
dell’Ottocento {pensa ai Promessi sposi). Vale lo stesso per i luoghi?
Attraverso quali tecniche possono essere riportate, in un racconto, le parale dei
personaggi? Quali riconosci in questo testo?

T

n

a

Nel testo ci sono commenti, giudizi e valutazioni dell'autore? Chi racconta la storia?
Ti sembra di avvertire pitt la voce di Giovanni Verga o pit quella di un anonimo
abitante di Aci Trezza? Perché?

L

Don Abbondio e i bravi

Per una di queste stradiceiole. tornava bel bello dalla passeggiata verso casa, sullz sera
del giorro 7 novembre dell'anno 1628, don Abbondio, curate! duna delle terre accen

nate di sopra: il nome di questz, n¢ I- casalo ¢el personaggio, non si wrovan nel meane-
seritto?, né a queste luogo né altrove, Diceva trangnillamente il suo nufizio?, e talvolta,
tra un samo ¢ Faltro, chiudeva il breviario®, tenendovi dentro, per segno, 'indice della
mano destra, e, messa poi guesca nell'altra cietro la schiena, preseguiva il suo cam:ni-
no, guardando a terra, e huttanco con un piede verso il muroi ciotroli che facevane in-
clampo nel senlicro: poi alzava il viso, ¢, girati oziosamente gli cechiall'intorno, 1i fis-
sava alla parte d'un monte. dove la luce del sole gia scoxnparso, scappando per i fessi®
del monte opposto, si dipingeva qua e 1a sui massi sporgenti, come a larghe e inuguali
pezze di porpora. Aperlo poid: nuovo il breviario, e recitalo un allro squarcio®, giunse
aunavoltata’ della stradetta, dov'era so.ito d’alzar sempre gli cech’ dal libro, e df guar-
darsi diranzi: e cosi fece anche quel giorno. Dopo la voltata, la strada correva diritta,
forse un sessanta psssi. e poi si divideva in due viottole, a foggia® d’un ipsilon: quel-
la a destra sa.iva verso il monte, e menava® a.la cura™ 'a‘tra scendeva nella valle fino
aun Lorrenle; e da quesla parle il muro nor: arrivava che all'arche del passeggicro,

1. curatos: parroco. 4. breviario: un libro liturgico che rac- 8. a foggia: a forma.
2. manoscritto: il testo da cui Manzoni coglic salmi, inni, preghiere, letture. 9. menava: conduceva.
linge di aver Lrallo la sloria di Renzo & 5. fessi: le crepe. 10. cura: partocchia.

Lucia.

6. squarcio; brano. 11. passeggiere: viandante.

3. ufizio: Ic sue preghicre. 7. voltata: svolta.

792
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15

La presentazione della famiglia Malavoglia

Un tempo i Malavoglia erano stati numerosi came i sassi della strada vecchia di
Trezza; ce merano persino ad Ognina, e ad Aci Castello, rutti buona & brava gente
dimare, proprio all'oppaosto di quel che sembrava dal nomignolo, come dev'esse-
re. Veramenle nel libro della parroccehia si chiamavano Toscano, ma questo non
voleva dir nully, peiché da che il mondo era mondo, all'Ogning, a Trezzd e ad Ac
Castello. li avevano sempre conosciuti per Malavoglia, di padre in figlio, che ave-
vano sempre avuto delle barche sull’acqua, e delle tegole al sole. Adesso a Trezza
non rimancvano che i Malavoglia di padron "Nreni, quelli della easa del nespolo, ¢
della Provvidenza chiera amenarrata® sul geelo, solio il Javatoio, accanlo alla Cow.
cetta dello zio Coly, e alla paranza’ di padron Fortunato Cipollu. [...]

E la famiglivela di padron 'Ntoni era realmente disposta come le dita della
mano. Prima veniva lui, il dito grosso, che comandava le feste e le gquarant’ore; poi
suo figlio Bastiano, Bastianazzo, perchdé era grande ¢ grosso quanto il San Cristo-
loro che ceradipinlo solto Farco della pescheria della eilla:; ¢ cosl grande ¢ grosso

com'erd filava diritto alla manovry comandata®, e non si surebbe soffiato il naso se
suo padre non gli avesse detta «soffiati il naso» tanto che s'era talta in moglie’ la
Longa quando gli avevanao detto «pigliatela». Poi veniva la. Longa, una piecina che

1. ammarrata; ormeggiata,

1o a eseguire il compito (fa manowa)  dite grosso, cioeé padron “Ntoni, gli al-

2. paranza: harca di piccole dimensio-
ni, usata per pescare vicino alle coste.
3. filava ... comandata: correva subi-

216

asscgnatogli. 1l linguaggio militare
(tnanovia comundata) implica rispet-
10 per la gerarchia: a comandare & #

tri obbediscono.
4. s’era tolta In moglle: aveva preso
in moglie.
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SEZIONE 3 Dalla Prima alla Seconda guerra mondiale

T5| I fiumi

da LAlfegria

Scive Giusoppe Ligarelliin

e scr'ssi allorax

teszaTeraic,

TEMI CHIAVE guerra - recupero delle radi

fusione con la natura

qukL 16 fen.i che ir me neseolavata e oro zcgue,” quallro fivmi ‘| cui mole dello i canli

Lingarett” nor ha ancora Trant‘enii, md la quentita cella espaienza che he visuto e la
t-agiciza della gaer-a che in“ariaintorne a lu conferiscono & cuesta peesia Ln tono quasi

PRIMA DI LEGGERE

» Nella poesia I'autore parla dei quattro fiumi che attraversana le terre nelle quali ha vissuto o
dalle quali ha avuto origine la sua famiglia; quali prevedi che citera?

Coticiit 16 agosto 1916

Mi tengo a quest’albero murilata

abbandonato in questa dolina

= che ha il languore
« fugolettura ] ¢
« Testninlen i diuncirco
prima o dopo lo spettacolo
e guardo
il passaggio quieto

delle nuvole sulla luna

10 Stamani misono disteso
inun'urna d'acqua
¢ come una religuia
ho riposalo

LIsonzo scarrendo
1% milevigava
€OME Un SUo

Ho tiratosu

le mie quattro ossa

@ me ne sono andaw
20 comeun acrobata

sull'acqua

M| sono accoceolato

o di miei panni
sudici di guerra

25 ecome un beduine
mi sono chinato a ricevere
ilsole

METRO: sLiofelle di versi liberi.
o
1. mutilato: spezzato, probabilmente da un'esplosio-
ne. Il parlidipio sretifato implica una personificacione
dell’albero, come se fosse un corpo umano capace di
soffrire (2 il pracedimenta di umanizazione della na-
tura che abbiame gia visto all'opera in Frateli [ KT}
C& forse il ricordo del passo della Commedia {Inferno,
canto X1ll) in cui Dante racconta delle anime dei suicidi
trasformate in arbusti
2. dolina: cavila del Lerrena carsico.
3. languore: malincania, struggimento.
5. prima ... spettacolo: ricorda il passo di jn memo-
sia (allra celebre poesia de LAlegria, che si puo leggere
nell'eBook) in cui Ungaretti paragona il sobborgo di lvry
2 una «decomposta fierar (v. 34).
10-11. un’'urna ... reliqula: la metafora {(wna dac-
qua) e la similitudine combinate, come spesso accade
nell'Atlegria. sottolincana il momenta in cui la coscienza
dell‘io trasfigura la realta. In questo caso, linimersione
nellacqua fa del corpo del protagonista quasi un og-
getto sacro, una re conservata in un'urna. F rome
se nell'acqua I'o si purificasse e questa purificazione
£li consentisse di accedere a un livello pii profondo di
cosciena,
15 came un suo sasso: all umanizazione della natura
el v. 1 I
[reuze euforica) dell'uomo in parte del paesaggio, un
sasso levigato dalle acque,
19-20. come ... acqua: mantenendosi in equilibrio,
come un acrobata sui trampoli; richiama anche 'imma-
gine del dirca dal v. 4
21. accoccolato: ll fella & accoccolato nell'antro», scri-
ve Ungaretti nella sua lirica Paesaggio dllessandriu
4'Coitto; ma in una lettera all'amica poeta Giovanni Pa-
pini asserva: «l mici compagni [cio@ | commilitoni] sano.
accoccolati nelle tanes. Il verbo “accoccolarsi® pud evo-
care insomma in Iuf sia atmosfere d'Africa, sia memarie
di guerra,

a5
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Questo &1 Tsonzo

e qui meglio

mi sono riconosciuto
una docile fibra
dell'universo

1l mio supplizio
€ quando

non mi eredo
inarmonia

Ma quelle occulte
mani

che minlridono
mi regalano
larara

felicita

Ho ripassato

le epoche

della miavita.

Questi sono

imiei fivmi

Questo &1 Serchio

al quale hanno attinta
duemil'anni forse

di gente mia campagnola.
¢ mio padre ¢ mia madre,

Questo & il Nilo

che mi ha vista

NASCOIC € Creseere

eardere d'inconsapevolezza
nelle estese pianure

Questa ¢ la Senna

ein quel suo Lorbido
mi sana rimescolato
e mi sona conosciuta

Questi sono i miei fiumi
contati nell'Tsonzo

Questa ¢ la mianoslalgia
cheinognuno

mi traspare

ora ch'é notte

che la mia vita mi pare
una corolla

ditenebre

Giuseppe Ungaretti 5

24, beduino: nomade del deserto africano; & una figura
che Ungaretti conusce per aver vissuto ad Alessandria
d'Egitto, proprio ai margini del deserto.

25. ricevere: verbo solenne, che fa pensare a una bere-
dizione, a un rito.

27.1s0nzo: il fivane che nasce nelle Alpi Giule ¢ sfocia nel
mar Adriatico poco a sud di Gorizia. Larea attraversata
dall‘isanzo fu teatro di alcune delle battaglie pit sangui-

nose durante la

30-31. una docile ...
che ubbidisce alle leggi dell'universo. Il sentirsi in armo-
nia con il tutto & una tappa necessaria nel

riconosci
sando (v
32-35.1
con l'org
bagno n
supphizic

} TESTO CHIAVE

diampo o

52.Nilo ==~
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CAPITOLO 1

 TESTO CHIAVE

ia guerra mondiale.
universo: un piccolo frammento

nerario di

SEZIONE 2 Dalla Primaalla Seconda guerra mondiale

P Analisi del testo

® Il significata Nell'itinerario alla ricerca di un‘apparte-
nenza compiuto dal protagonista dell'Affegria, questa po-
esia ha un particolare rilieva. In un mementa di sospen-
sione della battaglia, il poeta si bagna nel flume Isanzo,
che scorre sul confine tra Italia e Slovenia, la dove si tro-
vava uno dei fronti nella Prima guerra mondiale. L'abban-
dano del carpa nell'acqua del fiume facilita la contempla-
zione e quasi I'emergere di una coscienza profonda, di
5é e della vita trascorsa fine a quel momento. Nell'lson-
20, cosi, Ungaretti pud rivedere i fiumi che attraversano le
terre nelle quali ha vissuto o dalle quali ha avuto ori
la sua famiglia: il Nilo in Egitto, dove ha trascorso la pri-
ma parte della vita; la Senna a Parigi, dove si & trasferito
una volta lasciata I'Africa e dove ha nutrito le sue prime
passioni letterarie e umane; il Serchio in | ucchesia, la 7ona.
della Toscana da cui provenivano i suoi genitori.

® La struttura / fiumi @ la pil lunga delle poesie com-
prese nell'Alfegric (scrive Ungaretti: «Fiumi & una poesia
dell‘Alfegric lunga: di solito, a quei tempi, ero breve, spesso
brevissimo, laconicox). Non & perd questa I'unica ragione
per cui & una poesia che risalta tra le altre, che fa caso a sé.
Osserviamo intanto com'a costruita, facendo caso soprat-
tutto al tempi verhali. La prima strofa fino al v. 8 & al pre-
sente. E una sera estiva: in una pausa tra i combattimenti,
| poeta-soldato guarda il cielo - le nuvole che oscura-
no laluna - e se ne sta in piedi, ma sembra avere bisogno
dell'appoggio di un albero {«Mi tengo a quest'alberax, v. 1).
Al vv. 9-12 ¢ nelle quattro strofe successive (vy. 13-
31) veniamo portati indietro di qualche ora, al mattino
(Stamani, v. 9). Il poeta si & sdraiato in una pozza e si &
falle scorrere addosso I'acqua del fiume, poi si & alza-
to e si ¢ asciugato al sole. In corrispondenza del verso
«Questo & I'lsonzo» (v. 27) a poesia ha una svolta, per
ché dal racconta dell'esperienza si passa a una riflessione

sull'esperienza declinata al tempo presente. Il poeta ri-
vive" cid che ha vissuto la mattina e, rivivendolo, passa,
per cosi dire, dal piano letterale {«Questo & I'sonzo») al
piano metaforic
quelle di tutti i fiumi che hanno contribuito a determina-
re |a sua esistenza: il Serchio, cioé gli antenati {vv. 47-51);
il Nilo, cioe I'infanzia (vv. 52-56}; la Senna, cioe la giovi-
nezza {vv. 5/-60).

® Lultima strofa L'armonia (v. 35) travata came per mi-
racolo nell'lsonzo fa si che il poeta riviva tutta la sua vita
gracie a questa sensazine di fusione totale con la natu-
ra. Ma non & I'euforia del riconoscimento quella che chiu-
de la poesia. Lilluminazione del mattin & trascorsa. Lul-
tima strofa riprende la prima. Adesso & notte. Il senso di
fusione e armania si Lrasforma in nostalgia, una naslalgia
che Ungaretti vede sui volti di tutti] suol commilitoni; e il
buio della nolte "stinge” sull‘idea che il poela ha della sua
vita: una «corolla / di tenebres (vv. 68-69).

& Umano e non umano Come in altre paesie di Unga-
retti, e parole ¢ le metafore tendono ad attenuare la di-
stinzione tra umano e non umano. Lalbero non & spez-
zato bensi mutilate (v. 1) come un soldato ferito, le acque
dell'lsonzo sono mani (v. 3/), il Nilo vede (xmi ha visto»,
v. 53) il pocta nascere ¢ crescere ¢ - splendida immagi-
ne - «ardere d'inconsapevolezza» {v. 55). Ma d'altra par-
te, 'uomo sta disteso «come una reliquia» (v. 11), si sen-
te «una docile fibra / dell'universo» {vv. 30-31), diventa
insomma una cosa, un pezzo del paesaggio. Il confine si
dissolve, I'uoma si sente in armonia fv. 35) e cid gli da una
arara / felicita» (vv. 40-41). Ma & uno stato momentaneo,
non melto diversa da quelle fissato nei versi «M‘illumino
/ dimmenso» [+ B J: nel momento - Ia notte - in cui
l'autore Io ricorda & gia trascarso, perduto.

Comprensione e analisi

1 Dividi la poesia in quattro sequenze sulla base dei versi dedicati ai diversi fiumi,
calcolando guanto spazio & riservato alllsonzo (alla comice del presente] e quanto agli
altri tre fiumi (alla memoria del passato). Poi fai un breve riassunto della poesi.
Dal v.1al v. 20 compaiono alcune parole appartenenti al campa semantico
della vita circense: individuale. Ti sembra che | di questi termini con
parole che fanno riferimento all'ambito semantico del sacro suggerisca uno slancio verso

~N

universali

il Lrascendenle vissulo con languore, abbandono, oppure con ardore e impelo mislico?
A quale miracolo raccontato dai Vangeli pud essere associata I'immagine dell'acrobata
sull'acqua?

[NEWEETFZYCWEETE Chiedi a un chatbot di indicarti le fasi della vita di cui
Ungaretti parla nella poesia. Usa il seguente prompt:

Irdica per o
epoche, Te fas

w

della vita a oL

i Fiurne de1™a possio 1 Cumi® i 6 useppe Urpgz retli Te ]

Valuta i risultati ottenuti: condividi le scelte del chatbot? Perché?
Carsa 4 Quali elementi della poesia indicano che Ungaretti si trova sul fronte del Carso?

i che qualche
Tovainleal i brandello di muro
5 Dilanti METRO: qUALtro strofe di versi liberi,
X e
che mi corrispondevino 4. brandello di muro: pezzi di muro
non érimasto rimasLi in piedi dopo i bombardarmenti.
neppure tanto 6. che mi corrispondevanos con i quali

Giuseppe Ungaretti 5 SCLI L]

adolescenza 5 Quali aspetti dell" Ungaretti con i «ardere
dinconsapevolezzas (v. 55)7
6 Nella poesia appaiono termini riconducibili a due campi semantici: vita
e morte, Sai fare qualche esempio di entrambi?
7 Nell'ultima strofa il poeta lega vita e morte in un ossimoro: quale?

Interpretazione ==
fusione 8 NHLTIENTIREEESET 1l motivo della comunione con la natura (ai versi 30-32 il poeta =
con la natura dice di riconoscersi «docile fibra dell'universo») pud ricordare alcune poesie dannunziane =—=—==

D,
W
W

della raccolta Afcyone. Quali analogie e quali
instaurano con la natura?

Lifeskills» 9 EEIENENIETLE] Nella poesia che hai letto Ungaretti ripercorre i fiumi che hanno
segnato i momenti cruciali della sua vita, Se dovessi indicare tre o quattro luoghi,
Italia o all'estero, che simboleggiana momenti cruciali della tua vita, quali indicheresti?
Per quali motivi i momenti che hai scelto ti appaiono cosi importanti? In che modo
hanno influenzato la tua crescita? Realizza un video o una presentazione da mostrare
alla classe con i risultati delle tue riflessioni.

ifferenze noti nel rapporto che i due poeti ==

W
i

T6 | San Martino del Carso
da UAlfegria

TEMI CHIAVE guerra - precarieta della vita - valore della memoria

Il zema del -isoecchiaiento tra l'anima umana 2 I'ambiente circostante & comunz
anche a Ses Mariine def Gese, nou” ala dsliuzione maledale de conlaslo § @ case
“ido=te a b-ancelli} corr'sponde o strazio intar 0°e del peeta.

PRIMA DI LEGGERE

» Sulla base di quanto hai gia letto di Ungaretti, ti aspetti che il poeta rappresenti la guerra
come un'opportunita per mostrare il proprio coraggio e per ricoprirsi di gloria, oppure come
un evento tragico?

» In quesla poesia UngarelUi esprime anche il dolore per la perdila di qualcuno che non ¢'& pil:
ti aspetti che in una situazione del genere si usino molte parole o pochi termini essenziali?

Vallowcello dell'Albero Isoleta il 27 agosto 1916

Diqueste case
non & ritnasto

avevu una relazione

My nel cuore :-ell::vnnre tanto: nemmeno un bran-

10 [essuna croce manca 9-10. Ma ... manra: il cuore & implicita-
mente paragonato a un cimitero, dove le
crodi testimoniano del ricordo dei cor-
il paese piv straziato pagni caduti.

il mio cuore

51
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FRANZ KAFKA
Un uomo deve poter dormire

da La metamorfosi

TEMI CHIAVE assurdo idiano - ali edi

- autorita paterna

<L mallirg, al fisveglio da sogni inguel’, Gregor Samsa s Lrovd Lrasfeimalair un enarmi
insetzc»: il racconto ™ ap-e cosi, senza ultericri sp'egazicri, come se una cosa da genere
potesse accadars tatti | goi. Nemmenc il protagonista se ee stup’see, tanto che il sua
prima pensiera, al tisveglio, nen & caiedersi come ¢ perenéd sia avvenula a orasformaciene,
bensi qualcosa di mnlzo p'u orat'co: come fare ad ancare al lavoro ir quelle condiziani?

PRIMA DI LEGGERE

» Il titolo del racconto & La metamorfosi. A che cosa ti fa pensare questa parola? Ti aspetti
un cambiamente fisico, psicologico o simbolico? Pensi a una metamorfosi permanente o
tempaoranea?

» Che impressione ti fa un racconto che inizia con un uomo che si sveglia trasformato in un
insetta gigante? Che cosa ti aspetti da un testa con un inizia cosi assurda?

«Buon Diow, penso, «che mestiere faticoso ho scelto! Dover prendere il treno tutti i
santigiorni... Ho molte pili preoccupazioni che se lavorassi in proprio a casa, e per di
pit o da sobbarcarmiquesta toriura dei viaggi, all’alTanno delle colncidenze, a pasti
irregolari e cattivi. @ contatti umani sempre diversi, mai stabili, mai cordiali. All'in-
ferna tutto guantol». Senti un lieve pizzicarine sul ventre; entamente, appoggian-
dosi sul dorso, si spinse pill in su versao il capezzale, per poter sollevare meglio la te-
sta, ¢ scopriil punco dove prudeva: cra coperto di tanti puntolini bianchi, di cui non
riusciva a canire la nalura; con una delle garmbe provd a loccarlo, mala rilird subilo,
perché brividi di freddo o percorsero tutto,

Silascio ricadere supino. «Queste levatacce abbrutiscana’». pensd. «Un uomo ha
da poter dormire quanto gli oecorre |...|. Non mi facessi serupolo per i miei genitori,
gia daun pezzo mi sarei licenziato, sarel andato dal principale o gli avrei detto chiaro
e tondo Tanimo mio, roba da [arlo casear gia dallo serittoiol Curiose poi guel modo
di starsene seduto lassu? e di parlare col dipendente dall’alto in basse: per giunta,
dato che é duro d'orecchio, bisogna andargli vicinissimo. Be', non & ancora persa ogni
speranza; unavolta che abbia messo insieme abbastanza soldi da pagare il debito dei
niiei, mi ei vorranno altri cinque o sei anni, non aspetto neanche un giorno ¢ do iZ
gran Laglio. Adesso perd bisogna che mi alzi: il Lreno parte alle cinque».

T.volse gli occhi alla sveglia che ticchetta settone. «Santo cielol» pensd.
Eramno le sei € mezzo: le sfere continuavano a girare tranquille, erano anzi gia oltre,
siavvicinavano ai tre quarti. Che la soneria non avesse funzionaro? Dal letto vede-
va l'indice ancora fermo sull'ora giusta, le quattro: aveva suonato, non ¢'era dubbio.
E came mai. con quel Lrillo cos) polenie da lar tremare { mobili, Jui aveva continua-
to pacificamente a dormire? Via, pacificamente proprio no; ma forse proprie per
questo pit profondamente. Che fare, ara? 11 prossimo trena partiva alle sette: per

sul ¢

1. abbrutiscona: rendono simili a bruti, tolgono
umanita {attenzivne: “abbrutire’, Lon una sola "t
non “abbruttire*!),

2. starsene seduto lassi: gli scrittoi dei capiuffi-

cia. ai tempi di Kafka, crano spessn montati su un
predellino, cioé un rialzo che permetteva di control-
lare dall'alto il lavoro degli altri impiegati.

1lromanzo in Oceidente nel primo Novecento é CAPITOLO

airivare a prender.o avrebbe dovuco correre a perdifiato, e il campionario® era anco-
ra da riavvolgere, e lui slesso non si senliva Lroppo Iresco e in gamba. Del resto, (0s-
se anche riuscito a prenderlo, i fulmini del principale non glieli cavava pit nessuno,
perché al treno delle cinque era andato ad aspettarlo il fattorina della ditta; e sicu-
ramente gia da un pezzo aveva ormai riferito che lui era mancato alla partenza. Era
una creatura del principale, un essere invertebrato®, ottuso. Darsi malato? Sarebbe
slato un ripicgo sgradevole ¢ sospetlo: duranle cinque anni d'impiego Gregor non
i era mai ammalato una volta. Certamente sarebbe venuto il principale, insieme al
medico della cassa mutua, avrebbe deplorato coi genitori la svogliatezza del figlio e,
tagliando corto ad ogni giustificazione, avrebbe sottoposto il caso al dottore, per il
quale non esisteva che genze perfettamente sana ma senza voglia di lavorare. E sipo-
Leva poidire che in gueslo caso avesse Lutli i Lorld? In realla Gregor, a parle una son-
nolenza veramenle fori luogo dopo tanlo dormire, si senliva benissimo, aveva anzi

Mentre in gran fretta volgeva tra sé questi pensieri, senza sapersi decidere ad usci-
re dalle coltri (e la sveglia in quel mamento batté le sei e tre quarti), senti bussave lie-
vetmente alla porta dietro il letto. «Gregor», chiamd una voce  quella di sua madre

re?», Doleissima voce! Alludire la pro
pria in risposta, Gregor inorridi: era indubbiamente 1a sua voce di prima. ma vi si

30
35
un appetito particalarmente gagliardo.
40
«rmancd un guarlo alle selle, non dovevi par
45

mescolava, come salendo dai precordi®, un irreprimibile pigolio lamentoso; talché
sola al primo momento le parole uscivano chiare, ma poi, nella risonanza, suona-
vano distorte, in rodo da dare a chi ageollava 'impressione di non aver udito bene.
Avrebbe volule rispondere esaurientemenle ¢ spiegare ogni cosa, ma, visle le circo-
stanze. silimitd a dive: «Si s, grazie mamma, mi alza subitas.

DOPD LA LETTURA
» In che modo la veazione di Gregor alla sua trasfarmazione rivela la sua condizione

esistenziale?

3. campionario: piccola quantita di merce - in questo caso
stofte, visto che Gregor lavora presso un'azienda tessile - da
mostrare ai clienti a scopo di vendita.

4. un essere Invertebrato: Gregor {che qui Kafka fa parlare
in discorso indiretto libero) si riferisce al fattorino della ditta:

o Analisi

® |l licenziamento Scarafaggio o no, alle sei di mattina
Gregor non ha nessuna voglia di uscire nella pioggia, di
prendere al volo il treno, di andare al lavoro. Ma sa bene
che, nella ditta di tessuti per cui lavora, il minimo sgarro
& sufficiente a farlo licenziare. kd & cio che puntualmen-
te accadra: Gregor perderd il lavaro ¢ lo stipendio con cui
mantiene la sua famiglia, la quale, un pa' per il disgusto
e un po' per la rabbia, comincera a ignorarlo e a non dar-
gli pit da mangiare.

® La trasformaziane Non salo Gregor ma anche i suoi
familiari, ne La metamorfosi, subiscono dungue una tra-
sformazione radicale, che Kafka descrive impietosamen

te: dopo la paura e la pena dell’inizio, sia nei genitori sia

del testo

ma lironia sta nel fatto ¢he in questo momento, trasformato
com'e in un gigantesco insetto. I'invertebrato &, alla lettera e
non per metafora, lui.

5. dal precordl: dall‘interno del petto (letterahnente i precordi
sono gli organi del corpo umana che stanno attorno al cuorel,

nella sorella subentrano la stanchezza, la fatica, il fasti-
dia di dover accudire Gregor e infine I'odia aperta contra
di lui, ¢he si placa soltanto quando Gregor decide di la-
sciarsi morire di fame.

# Tono realistico, evento assurdo Benché il tono della
narraczione sia sobrio e realistico, Lullo muave da un fat-
to assurdo; un uomo “non pud” trasformarsi da un gior-
no all'altro in uno scarafaggio gigante; non puo, se vit-
tima di una simile metamorfasi, rimanere impassibile e
calmo come Gregor. Essere una scaralaggio, come "senlir-
i ", ¢ al massimo un modo di dire: in Kafka, pera,
le espressioni pil comuni del linguaggio vengono spesso
prese alla lettera, danda origine a situazioni paradassali.
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SEZIONE 2 1l primo Novecento

® La tetfera af padre Uidea dell'uvomo-scarafaggio, in
particolare, sembra essere nata nella mente dello scritto-
re da un commento che suo padre, Hermann Kafka, ave-
va fatto a proposito di un suo amico, un attore di teatro
yiddish che Frans aveva vislo recitare a Praga e con cui
aveva stretto una profonda amicizia.

Hermann Kalka non appressava le allivila e le fre-
quentazioni del figlio e non perdeva occasioni di manife-
stargli il sua disprez7o, almena secondo guanto guest'ul-
timo ricorda nella drammatica Lettera af padre. Scriveva
Franz a suo padre nel 1919;

Tl coraggio, Ja visolutezza, 1a fiducia, 1a gicia per
questo o per quell'aliro non durayvano fino in fondo
se Llueri contrario o sela tua oslilitd poleva essere
anche soltanto percepita; € percepita poteva essere
quasi per ogni cosa che facevo, Questo valeva

peri pensieri come per le persone. Bastava che io
nutrissiun po’ d’interesse per qualcuno  data la
mia natura non accadeva tanto spesso  che tu,
senza riguardo alcuno per i miiei sentimenti e senza
rispettare il mio gindizio, attaccavi con gli insulti,
le calunnie, le umiliazioni. Dovevano pagarne le
spese persone innoeenti e infantili, come l'attore
yiddish Lowy. $enza conascerlo, lo paragonasti in

Comprensione e anali

preoccupazioni
malattia

un modo orribile, che ho gia dimenticato, ad uno
scarafaggio.

® La figura del padre Nel mondo di Kafka le para-
le sono fatti: un giudizio sferzante pud diventare una
condanna reale, un paragone astratto pud innescare
una trasformaziane vera e propria — soprattutto guan-
do a pronunciarli ¢ colui the incarna l'autarita per ce-
cellenza, il padre. La figura del padre & centrale non sol-
tanta nella Metamorfosi e nella Lettera, ma anche nelle
altre opere di Kafka; & una presenza che aleggia mi-
nacciosa, un'autorita assoluta e tirannica che inflig-
ge punizioni sempre sproporzionate rispetto alle colpe.
Labisso che separa padre e figlio & acuito dall'incom-
prensione reciproca, un'impossibilita di condividere gli
stessi valori che & il dramma di un’intera generazione.
Hermann & il solido borghese che "si & lallo da solo”, or-
gogliosa di aver saputo porre fine, con i propri mezzi, a
una condizione di poverta; Franz & il figlio cresciuto nel
benessere, che i genil viciana e conlemporaneamenle
rimproverano di essere viziato,

La trasformazione di Gregor in scarafaggio e poi il rapi
do oblio da parte dei familiari di cui @ vittima, infine il sug
suicidio “per il bene della stessa famiglia® sono le tappe di
un dramma che presenta, evidentemente, pil di un nesso
<on la biografia dello scrittore.

Riassumi le preoccupazioni di Gregor riguarda alla sua professione e al suo corpo.
Perché Giegor non vuole darsi malato?
Da quale punto di vista € narrata la vicenda?

cambiamenti
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Quali altri personaggi compaione direttamente o indirettamente nel testo? Quali
informazioni abbiamo su di loro?

Riflettendo sulla lingua e sullo stile, ti sembra che prevalga un tono tragico, di fronte
a un avvenimento tanto sconvolgente? Oppure prevalgono la sorpresa, I'angoscia,

la vergogna della metamorfosi?

«

Interpretazione
& | emozioni | In molte storie romanzesche - e anche nella realta - chi cambia nel corpo o
nel carattere viene spesso giudicato, escluso o trattato con diffidenza. Ti € mai capitato
di vivere ¢ osservare una situazione simile? Secondo te, come puo sentirsi una persona
emarginata per qualcosa che non dipende dalla sua volonta?
7 Devi andare a scuola e sei particolarmente assonnato, agitate, ma
anche incredibilmente lucido; a un tratto scopri che... Riscrivi il brano di Kafka in prima
persona: sarai tu, nella tua stanza, a trasformarti in un animale o in un oggetto.
Nella tecnologia digitale applicata alla cinematografia, il morphing & un effetto che
permette di trasformare gradualmente un'immagine in un‘altra. La computer grafica
permette di mostrare fantastiche trasformazioni, rappresentando in movimento cid che
per millenni & stato fissato in dipinti o sculture come I'Apotio e Dafne di Gian Lorenzo
Bernini, per esempin, che raffigura uno dei miti narrati nelle Metamorfosi di Ovidio.
Nelle scienze biologiche e geologiche, invece, la parola metamorfasi viene utilizzata per
descrivere processi reali. Fai una ricerca sul tema della metamorfosi in tecnologia, arte,
letteratura, scienze. Poi presenta i tuoi risultati alla classe.
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Il dialogo con un grande antenato:
Cacciaguida

Che cosa significa lasciare «ogne cosa diletta»
da Paradiso, XV, 97-108, 130-135; XVI, 79-84; XVII, 46-78, 112-120, 124-142

TEMI CHIAVE annuncio dell'esilia - apparanza e sostanza - significato dell'esilic

Noi sappiarno pochissitia del a “amgl'a d” Cante. Pachissime della moglie Gerrma, di cui
01 parle i eelle suz spars, pocrissie dei ligl e dei geni ori. Neariche o loc Danle
accena 12 corso della Comymedia. Armvato ocr6 nel cizla di Marze, dove sone prem at
sli spifiti c1e in v'ta combatterono per difenders a “ede cristiana, Dante incota ar suo
an.ena.o 4" neme Cactiaguica (il quale no d'ce subio i s neme: - liene pil mper.aile
“ar sapere a Darte che & un suo antenaty, e che & argoglicso di averls ceme discendente).
Dela vita di Cacciaguida sappamo 50 0 cuel o che Dante swesso ¢i dice nel corso cel loro
incanlic, che si svilLppa per ber Lre canli, dal X al XVI . E-2 nala a Franze nel X secolo @
aveva corrbatiuto nel a secenda crociata in Terrasan tianco dell'impsratare Car-ado Il
I digloges assolve cue imporlanti funzeni: dd un el serva & dante per ‘s oilare, cor la
nostalg a Zipica dellesule, cam'era bella la viza cell'antica I renze, prima che la citta venisse
as*ormaza calla cormuzione e dal malcostame; dall'altro, 0a a Darte-poeta la pessibi ita
o Torriulare la pits alicokd.a e 14 pit, chiaie [ra e mo @ pro’ez e 01¢ Das e-penonaggio
ascslta nel corse del suc carrmine: Cacciaguica gli rivela finalmerze nei dettagl cio che gi
a7 stao pis predetto i1 Maniers pii. oscura ea altr perseragai inconsrati rellInfe-ro e nel
Pugaloio {come Ciacee ne car o ¥l delliteferne, Tavina.a re X Bruael.o Lalni nel XV I
llaguio con Cacriaguica ta irsomrma piena luce siz sul passate sia sul futuro, intrecciandn
la stoa " Firenze con 3 vita da protegon'sta cutore dells Commedio, Lnd visa che &
gaeslo | memento pid dransmatico cel motologe d Cacclaguica - verra soazzala da un
ever:o Trasmasico che costringera Dante ad abbanderare «ognz cosa cilettar Oueste
aver.o © s lio, T corgedo defitilivo de irer ce, dal 3 “ariglia, dagli anvic”

Fiorenza dentro dala cerchia antica,
ond'ella toglie ancora e terza e nona,
si stava in pace, sobria ¢ pudica.
Non avea catenella, non corona,
S ekl contigiate), cinture, che fossero pii ap-
TIDTECIGTR CANHRTHCE. TR BIES, pariscent della persona stessa che le in-
che fosse a veder piti che la persona. dossava.
100. Non avea: non c'erana (cfr. il fran-
cese il 'y avait pus); cos) anche al v. 106;
catenella: collana o bracciale; corona:

teneitel, ornamenti del capo icorona),
vesti dcamate e ricche di frogi (gonne

EEEEE] Firenze, dentro alla piy antica  cora; dal campanile della chiesa di Ba-  monile per il capo, di forma circolare.
cnta muraria, dove ancora ¢ quella  dia; terza e noma: I'indicazione delle  Luntitesi tra la Firenze di Caccinguida e

chiesa che suona I'ora terza e nona, stava are nove di mattina (terza} e tre pomeri-  quella di Dante & sottolineata dalla serie
i pace ¢ visi conduceva una vita equili- diane (nona; le ore canoniche venivano  martellante delle negazioni: hen nove
brata e onesta. computate a partire dal sorgere del sole:  dal v. 100 al v. 109 («Non avea... non.

97. Fiorenza: » 'antica forma del nome il computo varia, dunque, a seconda del-  non... non... Non faceva... non fuggien...
di Firenze che Dante adotta costante-  le stagjoni, ma la prima ora corrispon-  Non avea... non Viera giunto..»). Il sot-
mente nelle sue opere; cerchia antica: I deva approssimalivamente alle sei del tintesu & che tutto cid che non clera, di
prima e Ia pils piccola delle tre cinte mu-  mattino, Ia ter7a erano le nove, la sesta <farca e orpello, nella Firenze di Caccia-
rarle che un tempo circondavana firen-  era mezzogiomo ecc. guida, ¢’ invece in quella di Dante: i co-
ze erella frail I e il X secolo, Cacciagui- 99 sobria e pudica: misurala nelle sue  stumi sano peggiorati.

da {e Dante con lui) guarda can nostalgia  esigenze e anesta nei costumi. 101. contigiate: ricamale, adome di
a quella Hrenze piccola ¢ virtuosa {TXETH Le donne non partavano inutili  fregi dallantico francese cointise, “or
98. ond'ella ... ancora: da ui frae an- e vistosi ornamenti, come collane (- namenta”)

%

* Il buon tempo antico Cacciaguida presenta al proprio
discendente un'immagine della Firenze antica che rappre

senta I'ideale di Dante: un ideale di misura, sobrieta, sem-
plicita e pace che si contrappone in modo stridente alla
Firenze del tempo di Dante, dove regnana la degenera-
zione dei costumi, I'avidita e il lusso sfrenato, lo spirito di
vendetta_ i tratta di una izl i idea-

Analisi del testo
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Cacciaguida & l'annuncio dellesilio. Dante - dice — dovra

lasciare le cose e le persone che ama, per sopravvivere do

vra dipendere dalla honta degli sconosciuti, scopiira com'

amaro il cibo mangiato in casa d'altri. Sono versi molto po-

tenti, perché rispecchiano quelle che dovettero essere le

vere condizioni in cul Dante si trové a vivere dopo il 1301
e abl

lizzata, che testimonia il tipico rimpianto del "buen tem-
po antico” da parte di chi non si trova a proprio agio nel
presente. Le violente lotte all'interno del Comune spingo-
no Dante a rimpiangere questo passato guasi fiabesco
<on un i che oggi defi “reazi ¥
{Dante celebra per esempio una Firenze "virtuosa” in cui le
donne si vestivana can decoro e le ragazze non si spasa-
Vano troppo presto).

¢ Lamissione di Dante Nelle parole di Cacciaguida sono
spiegate le ragioni & il significato profondo della Comme-
dia, il compito che Dio ha assegnato a Dante: riferire sulla
terracio che ha visto nell'aldila, perché gli uomini possano
rendersi conto del pericolo in cui [a loro anima pué trovar-
si s non rispetta | precetti di Dio e comprendano l'impor

lanza di una vila impronlala a relliludine e rigore morale.
Per guesto, dice Cacciaguida, le anime dei tre regni si sono
mostrate a Dante e sono state cosi prodighe di racconti e
di insegnamenti: perché il genere umano, a cui lui rivelera
quelle verita, sia rieducato a vivere in maniera giusla e rel-
ta. Gia Beatrice, nel canto XXXl del Purgatorio, aveva det-
to a Dante: «in pro del mondo che mal vive, / al carro tieni
o li acchi, e quel che vedi / ritornato diIa, fa che tu scriver
{vv.103-105). Pil in I3, nel canlo XXVII del Parodiso, Dante
incontrera anche san Pictro, che gli dira: «c tu, figliuol, che
per Io mortal pondo / ancer gis tornerai, apri la bocca, / @
nan asconder quel ch'ia non ascondon (vv. 64-66). Ma sala
qui Cacciaguida riepiloga fulmineamente I'intero percor-
50 del poema, e Io definisce a chiare lettere per quello che
& un percorso provvidenziale, un viaggio voluto da Dio.

SITINIYNEE Cosa significa abbandonare
la propria patria Il centro drammatico del discorso di

Comprensione s analisi

1
altrettanti testi di non pit di 5 righe ciascuno
Firenze 2
esilio 3 Qual aspetti dell'esilin vengona presentati a Dante da Cacciag

Quale di questi, seconda il suo antenato, sara per Dante il pid difficile da sopportare?

dubbic 4 Quale dubbio assale Dante circa I'oppartunita di riferire quanto ha visto nel suo viaggio

ultraterreno? Che cosa gli risponde Cacciaguida?

Quale figura retorica & presente nei vv. 100-108 del canto XV7

cibo 6 NTEEME Cacciaguida usa spesso espressioni che si riferiscono al campo semantico del
cibo: sottolineale e prova a ipotizzare quale sia la loro funzione in questo contesto.

n

Assegna un titoln adeguato a ciascuno dei passi antologizzati; poi riassumili in

Quali sono le caratteristiche della Firenze antica messe in evidenza da Cacciaguida?

Com to, gia nel Convivio, il trattato scrit-
to intorno ai quarant'anni, durante i primi tempi dell’e:
lio, Dante si descrive come povero e spaesato: «Veramen-
te io sono stato legno sanza vela e sanza governo, pertata
adiversi porti e foci e liti [spiagge] dal vento secco che va-
pora [esala, soffia] la dolorosa povertade». Per ventanni
{ei vent'anni pil difficili, quelli della piena maturita e del-
la vecchiaia, quando il corpo & pil stanco e avrebhe biso-
gno di quiete e stabilita), Dante dovette chiedere ospital
ta nelle citta e nelle corti dell'ltalia centro-settentrionale.

LETTERATURA CIVILE

Le difficolta cuf dovette far fronte sono difficill da imma-  “2 e origin alla fine del Trecento

ginare.
Parlando del proprio esilio durante la Seconda guerra
mondiale, il grande narratore tedesco Thomas Mann ha
lamentato una volta «la cesura nella mia esistenza este-
riore, il mancato rientro in patria da un viaggio, la perdi-
ta improvvisa della base nella mia vita, Ma Mann lascio
Ia Germania nazista quando era gié famoso, e Ia lascid di
sua volonta, e fini a vivere e srivere molto confortevol-
mente a Los Angeles, in una villa affacciata sull'Oceana
Pacifico. Sette secoli fa la «cesura, cioé la frattura cui al-
lude Mann, doveva essere ben altrimenti dolorasa. Salva
appartenere 2 una di quelle grandi famiglie che poteva-
no contare su relazioni o solidarieta di clan nelle altre it-
ta italiane (e nulla ci induce a pensare che Dante potes-
se farlo), voleva dire trovarsi da soli, senza denaro, senza
riparo dalla violenza, e anche (cosa che per una studio-
so-scrittore come lui, nel pieno della sua maturita intel-
lettuale, doveva pesare parecchio) senza libri e senza un
posto tranquillo per scrivere non & affatto strano che
parli dellesilio corne di un arco le cui frecce si conficcano
nella carne dell‘esule: «e questo & quello strale / che Iar-
<o de Io essilio pria saettan.

a? Fanne un elenca.
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7 Al'v. 129 Cacciaguida usa un'espressione, «lascia pur grattar dov'e la rognas, che stride
fortemente con il linguaggio “alto” della cantica: che cosa significa questo modo di dire?
Come mai Dante fa questa scelta?

8 Nel canto XVI dell'nferno, Dante si lamenta della decadenza

di Firenze con il concittadino lacopo Rusticucei, e se la prende con «la gente nuova
e i subiti guadagni= (v. 73), ovvero con gli abitanti che sono arrivati da poce in citta
(gente nuova} e che, praticando in molti casi il commercio, si sono arricchiti in fretta
(subiti guadagni). Perché pensi che Dante sia cosi ostile a questa nuova classe

di fiorentini? Rispondi alla luce delle riflessioni che il poeta ha messo in bocca

a Cacciaguida.

Rifletti sulla terzina «Non avea catenella, non corona, / non gonne contigiate, non
cintura / che fosse a veder piu che la persuna (vv. 100-102). La contrapposizione
apparcnza-sostanza ¢ viva anche oggi, nella considerazione comunc?

10 ETRETIETIENET Serivi un breve testo a proposito di una persona che ha o ha avuto una
grande importanza nella tua vita. Descrivine aspetto, carattere e comportamento e
spiega come ha influenzato le tue scelte e la tua visione del mondo.

©

EDUCAZIONE CIVICA sz 10828
/s Lesilio =

irdividai nan~o s0e330 trovato nella scr ttura Ln mezzo per esprimere |z loro nostalgia, il loro
senco " perdita e la loro ricerca oi appartensza. In questo contesty, ablbame selezionaty brani
s gnifizalivi Lra_Li da opere di kdward W. Saic. Richa'd Sevinell ¢ losif Brocski,, iz inteliel.al
che hanne esplorats il zema del esilio seconda prospettive diverse

10 5¢ithore i origine pelastiness Sai, nal suis sagusio Mo segia deilesitio, descrive lesi ic cor
uno state di perpetua rrarg nalita, una coneizione i sasaensione senza radici, carattenzzata
da una certinua ricerca di identita e appartenenza |l socia ngo stazunizense Searett, nel suc
lilsror {0 siraiers. Soe sagei sulfesifio, esplore 2 “gura dello s.caviers, cos.alerents in bilicy
tra dae mondi: quello che si & lasciato alle spalle @ quello in cur st trava. Lasule russo Bradsk j,
irting, in Dalesifia ci otre ura visicre introspettiva cellesilia, descrveadulo come una
condizane di seliludine che spinge alla rifless one ¢ all'gsservacione della realli.

Iesilio & uno stato di perpetua marginalita. Non & mai possibile abituarsi del tutco alla
propria condizione di esule, di straniero, di persona che non appartiene a nessun luogo.
Lesilio significa vivere in un costante stato di sospensione, senza radici, lontani dalla
propria terra nata’e e spesso dalla propria lingua madre. La vita dell'esule é fatta di no-
stalgia & di un senso di perdita irrimediabile, ma anche di una sorla di lucida consape-
volezza della propria condizione, [...” Nella mia esperienza personale, l'esilio ha signifi-
cato una cantinua ricerca di identit e di appartenenza. Essere esule significa vivere in
un limbo, doveil passato e il presente si mescolano continuamente, creando un mosaico

Dante Alighieri 5 SRUCHTE]

di esperienze e vicordi. £ un'esperienza che Li segna profondamente, che modella il
tuo modo di vedere il mondo e di rappor=arti agli altri.

W. Said, Nel segnu dellesilio, Feltrinelli, Milano 2008)

Tggere straniero significa essere costanterente in bilico tra due mondi. Da una par
te ¢'® il mondo che hai lasciato. con tutte le sue sicurezze e le sue certezze, dallaltra
c’¢ il mondo in cui ti trovi, che & spesso ostile e difficile da comprendere. Lo stranie-

ro & una fgura ambigua, che vive ai margini della societh, sempre in cerca di un po-

sto dove sentirsi accettato ¢ riconosciuco. [...] L'es
sollereny

lio pud cssere una fonte di grande
ita pevsonale. Coslringe a mellersi in discussione, a ri-

.maanche dicre:

Qefinire L« propria identitd e« sviluppare nuove capacita di adattamento e resilien-
za. Essere esuli significa imparare avivere con il cambiamento e l'incertezza, trovan-
do nuovi modi per costruire un senso di appartenenza.

(R. SenneLL, Lo straniero. Due sugyi sulf'esifio, Fellrinelli, Milano 2014]

Tesilio & una condizione che 1i spinge a guardare il mondo con occhi diversi. Tssere

lontani dalla propria patria ti cos

ringe a confrontarti con te stesso. con le tue paure
e le tue speranze. £ una condizione di solitudine, ma anche di profonda introspezio-
ne. L'esule & un osservatore attento della realt, capace di cogliere dettagli che agli al-
tri sluggono. [...] In estlio, il Lempo assume una dimensione diversa. Ogni momento
sembra dilalarsi. ogni esperienza ¢ vissula con una intensil

& maggiore. Lonlanodal
la propria terra, si & costretti a reinventarsi, a travare nuove radici e nuovi significa-
ti. L'esilio & un viaggio interiore, una ricerca di senso che non finisce mai.

{1. Brodskij, Datl'esitio, Adelphi, Milano 1988)

Per capire
1 Descrivi il significato dell'esilio secondo Edward W. Said e secondo Richard Sennett.
Spiega poi come losif Brodskij descrive 'esperienza dell'esilio.

Per riflettere

2 Riflettendo sui brani letti, come pensi che I'esilio influenzi I'identita di un individuo?
Puoi trovare analogie con esperienze attuali di migrazione o diaspora?

3 In che mado I'esilio pud contribuire allo sviluppo della capacita di adattamento di una
persona? Fomisci esempi concreti basandoti sui testi letti.

4 Rifletti sulle metafore utilizzate dai tre autori per descrivere l'esilio. In che modo esse
contribuiscono a rafforzare il significato del loro messaggio?

Per partecipare

5 Discutete in classe sulla condizione dell'esilio prendendo spunti dai brani letti
Quali sono gli ostacoli che gli esuli devono affrontare e come li possono superare?

6 Scegli un esempio attuale di esilio o migrazione forzata e fai una ricerca in
rete. Presenta i risultati in un testo di 1-2 pagine, mettendo in luce analogie e differenze
rispetto alle esperienze descritte nei brani latti

7 Scrivi una lettera immagina
amica rimasta in patria.

da parte di un esule a una persona
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ﬂg Questioni di tecnica. Come iniziano i canti della Commedia

Due personaggi misteriosi Gli inizi dei canti
della Commedia sono spesso particolarmente belli
e memorabili. Prendiamo Iinizio del canto XIV del
Purgatario. Dante si trova tra gli invidiosi, e ad acco-
glierlo sono due nobili romagnoli di cui solo pil avan-
ti scopriremo i nomi, Rinieri da Calboli e Guido del
Duca. Il canto comincia con questo botta e risposta
tra dilora:

Chi ¢ costui che ‘1 nostro monte cerchia

prima che morte i abbia dato il volo,

eapreli occhia sua voglia e coverchia?»,

«Non so chi sia, ma so ch'e’ non & solo;

domandal tu che pii li t'avvicini,

e dolcemente, si che parli, acco’lo».
[Prima voce] «Chi & quest’uomo che gira intorno alla nostra
montagna prima di essere morto, ¢ apre c chiude gli occhia
sua volontd?s. [Seconda voce] «Non so chi sia, ma so che non

& da solo: interrogalo tu che gli sei piv vicino, e accoglilo con
dolcezza, in mado che sia invogliato a parlarex.

L'apostrofe Oppure prendiamo l'inizio del canta
XVl del Purgatorio. Qui Dante fa come si fa nelle pre-
diche, e cioe rivolge direllamente la parola al lellore,
perché il messaggia sia pit drammatico e convincente:

Ricorditi, lettor, se mai ne Palpe

ti colse nebbia per la qual vedessi

non altrimenti che per pelle lalpe,

come, quando i vapori uinidi e spessi

adiradar cominciansi, la spera

del sol debilemente entra per essi.
O lettore, se mai ti € capitato in montagna di essere sorpreso
dalla nehbia, e di non riuscire a. vedere se non come vedono
le talpe, ricordati come, guando i vapori della nebbia comin-

ciano a diradarsi, 13 luce del sole piane piano penetra attra
verso di ossi.

«Pape Satan, pape Satan» O prendiamo I'ini-
zio del canto VIl dell'frferno, quando Dante e Virgilio
slanno scendendo dal Lero al guarlo cerchio e Lrova-
na di fronte a loro il demenio Pluto. Qui I'invenzione
@ davvero geniale: il canto comincia con dei versacci
incomprensibili pronunciati da Plutg, e il lettore non
capisce, si sente spaesato tanto guanto lo & il perso
naggio Dante di fronte al mostro infernale:

I’ape Satan, pape Satan aleppel»

comineid I'luto con la voce chioecia;

e quel savio gentil, che tutto seppe,

disse per confortarmi: «Non ti noceia

L tua paura; ché, poder chlelli abbia,

non ¢i Lorrd lo seender questa roceias.

«0h Satana, oh Satana, ahimé&!», comincid a gridare Plutn,
con voe siridula; e allora quel nobile saggio [Virgilic], the
capiva tutto, disse per confortarmi: «Non lasciarti vincere
dalla paura [alla lettera: “nan lasciare che la tua paura ti dan-
neggi]; perché per quanto potere egli abbia, non potra im-
pedirci la discesa di questo pendio»,

I virtuesismi Ogni inizio di canlo rappresenta per
Dante I'accasione per qualche virtupsismo. Spesso
guesto virtuosismo & anche formale: Dante usa delle
rime difficili, inconsuete (fnferno, XXXII, 1-6):

$'o avessi le rime aspre e chiocee,

cume si converrebbe wl tristo buco

sovra 'l qual pontan tulle le allre rocee,

io premerei di mia coneetto il suco

pil pienamente; ma perch’io non l'abbo,

non sanza tema a dicer mi conduco.
Se io avessi le rime, i versi aspri e striduli, come converrebbe
avere descrivendo la triste fossa sulla quale si appoggiano
{ponfan) tutti gli altri cerchi infernali, io esprimerei {preme-
ref] meglio il succo di quello che ho visto: ma dato che io non
le ha [sottintasn, fe rime chiorce], mi accingo a parlare non
senza timore.

Perché questo genere di virtuosismo si trova soprat-
tutto all'inizio dei canti? Per due ragioni fondamen-
tali: perché I'inizio del canto & il luoga pilt impor-
tante, e suoni inconsueti contribuiscona a renderlo
memorabile; €, soprattutta, perché la prima rima del
canto ricorre soltanto due volte, mentre tutte le altre
ricorrone per tre volte: ABABCBCDC... Cioé: un conto
& dover trovare due parole con desinenza in -occe, e
un conlo € doverne Lrovare lre,
Se ora torniamo al canto XIV del Purgatorio, ci ac-
corgiamo che anche qui Dante ha uno spunta molto
originale. Dante non prende |a parola per primo, ma
riferisce un dialogo tra due personaggi che non cono-
sciamo. «Chi @ costui che ‘| nostro monte cerchia...»,
dice il primo. «Non so chi sia, ma so che non ¢ solo»,
risponde il secondo. Ora, questa tecnica € strana e
interassante per due ragioni:
1.perché nei manoscritti antichi non c'erano le virgo-
lette, quindi non doveva essere immediatamente
chiaro, leggendo, che a parlare qui non era l'autore
{lo diventa al verso 7, dove Dante riprende la parola
e spiega: «Cosi due spirtin);
2.perché Dante usa guella che si chiama "tecnica del
ritardamento’, cioé introduce i personaggi e Ii fa
parlare, ma aspetta qualche decina di versi prima di
dirci chi seno e perche sono li: lo sapremo soltanto
dopo il verso 80: «sappi ch'io son Guido del Duca»
e «Questi & Rinier»,
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TG Petrarca copista delle sue poesie:
o SIS  jl manoscritto Vaticano latine 3195

La storia del mano-
seritto Abbiamo, dato lo
straordinario successo dell'o-
pera, molti esemplari mano-
scrilli del Canconiere di

= Petrarca, che gli studiosi pos-
sono consultare e confrontare. Uno tra i pill importanti
(se non il pill imporlanle} di quesli manoscrilli & il Vati-
cane fatino 3195, conservato a Roima presse |a Bibliote-
ca Aposlolica Valicana.

Il Vaticano Latino 3195 & un volume costituito da 72
fagli di pergamena ¢ conticne tutte le poesic del Can-
zoniere, nell'ordine e nella versione "definitivi®, approvati
da Petrarca. | testi vennero in parte copiati da Gievanni
Malpaghini, che lavord come copista dal 1366 al 21 apri-
le 1367 (la data si pud ricavare da una lettera in cui Mal-
paghini comunica a Petrarca la decisione di non lavorare
pil per lui), in parte dallo stesso Petrarca, che prosegui il
lavero, intervenendo anche sulla parte copiata da Mal-
paghini, dal 1368 al 1374, anno della sua morte.

Abbiamo molte informazioni sulla storia del mano-
scritto dopo la morte di Petrarca: il codice passo ai suoi
eredi, e nel 1544 venne acquistato da Pietro Bembo, che
nel 1501 aveva gia lavorato a un'edizione a stampa del
Canzoniere [ Sezione 3, Capitolo 3] e che lo lascio, a
sua volta, ai suoi eredi finché, nel XVIl secolo, entré a far
parte delle collezioni vaticane.

E possibile sfogliare le pagine della versione digi-
talizzata del manoscritto Vaticano fatino 3795 sul sito
della Biblicteca Apostolica Vaticana (digivatlib.it).

Se leggiamo il manoscritto Vaticano lating 3195 con-
centrandoci sulla forma-libro, cioé sul mode in cui i sin-
goli testi entrano nella compaosizione di un organico vo-
lume di poesia, e sulla fisicnomia materiale di questo
libro, & passibile definire alcune caratteristiche.

L'autore e i generi poetici Il Canzoniere raccoglie
testi di un unico autore, mentre i canzonieri medieva-
li riportavano sempre testi di pii autori (e Ii si defini-
sce percid "canzonieri miscellanei”); in questo senso, la
morfologia del Conzoniere richiama piuttosto quella dei
“libri d'autore” degli elegiaci latini del | secolo a.C., come
Catulle (84-54 a.C.) o Properzio (47-14 a.C.), che erano
anch'essi libri autonomi, “monografici”.

Nel Canzoniere | generi metrici (sonetti, canzoni, se-
stine, ballate, madrigali) si succedono liberamente, in
contrasto con quella che era |a prassi nei canzonieri mi-
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scellanei: la distinzione e la separazione, ciog, tra can-
zoni e sonetti, o tra testi lunghi e testi brevi, e insom-
ma la riunione dei testi secondo il loro genere metrico.

La trascrizione dei versi Dal punto di vista
materiale, @ contro I'uso invalso nella tradizione, Petrar-
ca trascrive tutti i generi metrici allo stesso modo. Era
normale, nei manoscritti del Duecento e del Trecenta,
che il sonetta venisse trascritto "a distici’, con i quattor-
dici versi disposti su sette righi {la carta e la pergamena
erano preziose, e bisognava sfruttare il pit possibile lo
specchiv di scrittura). Questa disposizione a versi accop-
piati viene estesa da Petrarca anche a quei generi metri-
ci pitl "irregolari” come canzoni e ballale, non riducibili a
una schema standard, che negli antichi canzonieri veni-
vano trascritti per lo pil a mo' di prosa. Mentre i ver-
si delle canzoni sono trascritti, come quelli dei sonetti,
adue adue sul rigo, le sestine hanno i versi incolonnati
uno sotto |'altre, come nei moderi libri di poesia: segno
che Petrarca distingue la sestina dalla canzone {ben-
ché la sestina siee un tipo di canzone).

Una disposizione precisa e armoniosa Ma
nan & solo il testo a influenzare la forma-libro. Acca-
de anche il contrario. || proposito di disporre i testi sulla
pagina con una certa armonia, di alternare elegantemen-
te spazi "vuoti” a spazi "pieni’, fa si per esempio che le
sestine seguano o precedano sempre nella scrittura un
sonetto, in modo che, come dice lo studioso Furio Bru-
gnalo, «l'occhio abbracci contemporaneamente, sulla
superficie della pagina, due componimenti». Pil in gene-
rale, osserva ancara Brugnolo, la disposizione dei Lesli
nel Canzoniere sembra voler «creare delle omogeneita,
dei rapporti speculari e di integrazione reciproca [...], in
modo che la trascrizione [...] produca un effetto {in senso
lato) iconico». Tale omogeneita grafica puo rimandare in
alcuni casi a un'omogenelta tematica: seric di testi che
svolgono uno stesso soggetto (i sonetti anti-avignonesi, i
sonetti per il ritratto di Laura fatto da Simone Martini) o
che sona inviati a uno stesso destinatario giacciono, for-
se non casualmente, sulla stessa carta. A Petrarca non sta
a cuore soltanto |a successione dei testi nel Canzoniere.
Come autore copista, gli stanno a cuore anche il modo in
cui vengono trascritti sulla pagina ¢ il modo in cui "dialo-
gano” graficamente tra loro. Per questo, quando si guar-
da una pagina del Canzoniere, I'impressione & quella di
un'eccezionale eleganza e pulizia: quasi nulla, nella strut-
tura e nella fisionomia del libro, & lasciato al caso.
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U0 dei pit influsnt” ir.erpreli del Decaseron, il

- filologe Wittare Bra
s che re capolavoro

- marcarzi, questa rucva classe, dinzmica o

¢ Tosta interave 5

30

1, liberale: generoso,

. 2. pregiata: lodata, apprezzato,
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ALESSANDRO BARBERO

LETTURA CRITICA

Il Decameron e davvero l'epopea dei
mercanti? Le obiezioni di uno storico

spregiud tala, che nei anim deceari del 1ewenla
s'impone ir Itzlia e in ELropa corre Lne dei metor’ dal
rramerto sodale. | o storico Alassandro Barbero non
condivide dal tutto guesta imowostazione

aca, ba sotzclineato 'irportanza
di Boceaccio ha il cato dei

uesta diffusa presenza del mondo mereantile non significa perd che il mo-

dello ideologico dominanle nel Decameroxn sia quello borghese del denaro ¢

del profitto. I'«epopea mercantile» individuata da Vittore Branca si pudin-

travvedere, se vogliamo, nell'ammirazione per l'astuzia e la prontezza di

spirito, per chi sa cavarsela quando & in difficoltd. |Ma] é chiaro che non ¢’& in Boe-

cacceio, ed evidentemente nel suo pubblico, alcuna volonta di elevare il mereante o

Tuome d'allari a un ideale umano positivo [...]. Non sard inutile, in quesla sede, ri-

cordare che in realta il ceto dominante delle cittd italiane era formato innanzitutte

da un'ampia cerchia di famiglie nobili, di tradizione militare e dallo stile di vita ari-

stocratico € cavalleresco; e anche le famiglie che si arricchivane con la mercatura o

la finanza tendevano nel gire d'una o due generazioni a incegrarsi con questo mon-
do nobiliare ¢ adottarne i valori e i comporlamenti.

T.dunque I'ideale di vita in cui si riconoscevano i ceti dirigenti nelle citta italia
ne del Trecento, Firenze compresa, non era affatto borghese: era quello nobiliare e
caval eresco, incarnato nel Decameron da personaggi come messer Currado Gianfi-
gliazzi, della novella di Clichibio, che «<sempre della nostra citta & stato nobile citta-
dino, liberale! ¢ magnilico, e vita cavalleresca tenendo, continuamente in eani ¢ in
uccelli s'@ dilettato»; come «Federigo di messer Filippo Alberighi. in opera darme e
in cortesia pregiato? sopra ogn'altro donzel di Toscana»; o come quel «gentile uome,
il cui nome era messer Torello di Stra da Pavia», che incontriama nella penultima
novella mentre «con suoi famigliari e con cani e con falconi se n"andava a dimorare
ad un suo bel luogo quale sopra ‘1 Tesino avevas, ¢ che fard a gaca di magnilicenza e
cortesia nientemeno che col Saladino®. Personaggl, tutti, che pur pienamente ingeri
tinella societda urbana e nella civiltd comunale appartengone al ceto dei gentilvomi-
ni e dei cavalieri, come dimostra fra I'altro il titolo di messere che mai nessuno, Boc-
caccio comprese, avrebbe attribuito a un mercante.

Lo sguarde con cul il Deceweron restituisce le classi sociall, insomma, ¢ sl reali-
sLico, ma lullallero che borghese: non soltanto gli usurai ma anche gli industrialie !
mercanti sono considerati ovviamente inferiori ai gentiluomini. quale che sia la lore
ricchezza. Nella terza novella della terza giornata, una donna nobile € data in moglie
aunricchissimo lanaiolo, cioé a un industriale di successo: e tutta la narrazione s’in-
centra sulla rabbla e I'infelicita di questa donna che deve rassegnarsi a vivere con un
uomo «di bassa condizione, quaniungue® ricchissimo fosses. T'aulore si gnarda bene

sua favolosa riccherza,
4. quantungue: benché.

3, saladino: il sultano dell'Fgitto e della
Sivia, vissuta nel X1l secoln, celebre per la

5. veggendo ... filata: vedendn che lui,
pur essendo ricco, eccelleva rispetto agli
altri solo in questo, nel saper riconascere  tilatrice sulle caratteristiche del filato.
{divisare) la qualita di un tessuta misto

i
)

Giovanni Boccaceio é.' CAPITOLO 5

dal prenclere le parti di questo brav'uomo, che é tutto immerso nel suo lavoro e lo fa
con compelenza, anzi questa & un'aggravanie, «veggendo lui ancora con Lutle le sue
ricchezze da niung altra cosa essere pit avanti che da saper divisare un mescolato o
fare ordire una tela o con una filatrice disputare del filato»®, La canclusione inevita-
bile e sacrosanta & che la donna si prende un amante nobile, € guando sono insieme
si fanno beffe del marito, «biasimando i lucignoli &’ pettini e gli scardassi», cioé gli
allrezzi del mestiere ¢ Ja (onle della ricchezza familiare.

Céqui, peraltro, una conseguenza molto chiara. unche se inespressa: quando i sol-
di sono moltissimi, e soprattutto quando hanno avute il tempo di invecchiare un po),
allora l'assimilazione del mercante nel ceto nobiliare e cavalleresco si pué fare. Ma,
appunto, @ un‘assimilazione che comporta il distacco dall'ambiente della mercatura.
a (avore di uno stile di vita che Lulli, senza discussione, riconascono come superio-
re, non solo in lermini sociali, ma morali. A loro volla. i nobili possono anche averg
le mani in pasta nei traffici, perché dope turta 'intera vira della citta é condizionata
dal suo giro d'affari; ma anche quelli che s'impegnano nel commercio e fanno i sol-
di condividono comunque il pregiudizio che quei soldi sono poco puliti e che non c’é
da vanlarsene. Come in guella novella su «un gentile uome Ciorentinoe, il quale per
povertd divenulo era mercatanle, ed eragli si bene avvenuto della mercalantia®, che
egli ne era fatto ricchissimanr: ma quando ha un figlio, «perché egli alla nobilta del
padre e non alla mercatantia si traesse’, non 'aveva il padre voluto mettere ad alcun
fondaco®, ma l'avea messo ad essere con altyi gentili uomini al servigio del re di Fran-
cia, la dove cgliassal dibe’ coslumic di buonce cose aveva apprese».

Dal punto di vista della storiogralia, insomma, non ¢'é niente di sorprendente nel
fatta che Uideale cortese e cavalleresca sia cosi spesso celebrato dal Boceaccio; per-
ché é pacifico che quello eraI'ideale trianfante nel mondo eittadino del suo tempo. La
critica letteraria sembra pit a disagio nell'ammetterlo, e infatri cerca regolarmente
diriporiare quesia dimensione del Decameron a un altrove: ora riconducendola sen-
zallro all'esperienza napoletana del Boceaccio, conlrastata con una realti lorenti
na “comunale e borghese”, ora prendendo alla lettera la deplorazione dell’autore per
il declino di quei valori, e riconducendali dunque a un «antico morto monde caval-
leresco». In realta, quel rimpiante non é nient’altro che un luogo comune, diffusis-
simo [in dall'inizio nella pit genuina letteratura cavalleresca. Credere davvero che
corlesia e cavalleria, liberalila e magnilicenza, cacce e Lornei fossero un avanzo del
passate, di chissd quale «monde cavalleresco al tramonto», e che Boccaccio T filtri
attraverso la sensibilitd nuova della societé borghese, significa fraintendere comple-
tamente il clima sociale € culturale dell'Ttalia tardomedievale: dove quei valeri, sem-
mai, si stavano radicando con pin forza che fn passaro.

(A, Barbero, La societd trecentesca nelfe novelle df Boccaccio. in vLevia Graviaw, n. 8, 2006)

0 nel saper fare tessere una tela o nel
saper discutere con competenza con una

un successa cosi grande nella mercatura
7. si traesse: mirasse, si rivolgesse.
8. fondaco: laboratorio, magazzino

&. eragli ... mercatantia: avova avuto  dove si conservavano e merci.

Ecce ceme si discu.e una les sloriogra’ica. Per mo .i navelle del likre “garano dei mercanti, @ cuanlo guae-

anri, negli

4 su Boccaccio, Fa fatto te:
Villore Branca, i ha valorizzalo Fanmig e

il parere di  ste “gure serrhranc essere cae a Roccaccio (che diun
caille”  mercanly era fighio]. kbbiene, Alessand-c Bar 3 ron

del Decameren, osservanclo con quanta frecuerza nelle  corzesta dal tutto questo g udizio: 2 veo. nell2 sue ro-
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SEZIONE 1 Dalle origini alla fine del Trecento

velle Boceaceio alowa spesso i carattese dei mercanti,
la oroiraapiendenega, la loro aslazia, la loto capacila
di cavarsela 'n un mnado ostile. Tuttavia. questo nor
syrifica e nel Decamenon le figuia del mearcante sia
ird cata come nrodello. ¢ mer che mene come “eroe’
diun nucvn assetto saciale. \iente attatto. Da un latg,
i nerdr. aspraio ald condizione d° arsloca.dd, ©
qrandia hanno accamu ato abhastanza conaro, 1el vol-
gere ¢ cue o Tre generaziori, vengono noetetti accolt’
nel club dei nodiis equanco i 56 d” sane rollssimi —
nsserva Jarkers - e sop-attutto gaanco hanng avuto
il tenpo di nvecchiars an pesd alle-a ‘assini azione del

55

nercanle nel calo nebilizre @ cavalleresce si pad fara»
Dallaltro, i persnnaggi swessi delle novelle non rspar-
miano le < siche e e ignie 1@ confrorsi dei mercanti,
che 50no Jomini spessa razzi, sempre ceciti a lavoro,
schiavi del gLadagno: meglo tenersi lontari da” perti
f ciot dagli allrecei cola fialura, ¢
vivere di rendita, imitando i costumi dei 1ob'li; zopu-
re {& | caso Cicorato ca Baroera! meglio prendere ar

robila coma amante, come ta la donna irobile) cha 13
conmesso lerrore di sposare un lanaiola.. Irsonemia,
2 ven che rel Decamercn fa | su0 ingressc t-onfale
ralla narativa italianz d'invenzione il iaggic del
mercante: ‘ideale be-ghese oo lavoro o del guada-
£10 10n 1a af*atto sostituitc, nella mappa dai valcri.
lidsaale aristocral oo fendd.o su ccorlenia 2 ceva leria,
liberalita @ n~agnificenza, cacce ¢ tornem.

PER FARE IL PUNTO

1 Il Saladino & un personaggio storico che pert
assume caratteri leggendari nella narrativa
medievale. Fai una ricerca su di lui in rete o sulle
enciclopedie che puoi trovare in biblioteca.
Boccaccio parla di un fondaco. Di che cosa si
tratta, esattamente? Percheé a Venezia esiste un
Fendaco dei Tedeschi? Fai una ricerea in rete.
Yittore Branca e Alessandro Barbero esprimono
punli visla diversi sul Decameron. Su che cosa,
precisamente, sono in disaccordo?

N

w

T5 Chemeraviglia, le papere!
(Boccaccio si difende dai detrattori)

da Decameron, intreduzigne alla quarta giornata

TEMI CHIAVE condizione femminile - desiderio - natura « istinto - societa - morale » educazione

pid convel
pieno dell’
o fare qualco

al @ ecarssime donnes cae sono le destinatarie del a sua opedd, a si cifende da un'acouse
cheilel.e ” dele 1ove le iche evidealentenle circolavano prina del a lewa riga‘anc nel libro)
gli ha11o massa: quella di d2nsare troppo alle dorre, a ut'etd in cui corrincia
1k Tarlo {quande scrive quesle pag
i ekba meg io - di
“he gingil arsi con qu
Boccaccio ricone & una culle sue novelle,

non esse’e

2 Boccascio ha passalo i 35 anni, Gioé & ral
0 i detratori — scrivere ¢i alzr argomenti,
st “letteratira devasiona™ Per risporidere,

PRIMA DI LEGGERE

» In quali testi letterari medievali studiati finera hai incontrato un autore che interviene
direttamente nell'opera per parlare di sé, del proprio ruolo o della propria scrittura?

» |l Decameron & ambientato durante un'epidemia, ma molte novelle trattano temi leggeri
o erotici, Che cosa rivela questa scelta rispetto all'idea di letteratura di Boccactio?

= Tealuitlmallis
slerwitia
e B Finisce la Terza glornata del Decaweron: e incomineia la Quarta, nella guale, sotto it veg-
gimenlo di [ilosLralo, sivagione di colovo licul awori ebbero infelice fine.
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SEZIONE 1 Dalle origini alla fine del Trecento Giacomo Leopardi :5 AUTORE

Connessioni

scrive: eIl Leopardi verse il fine della sua vita scrisse un libro terribile, nel quale deri-
de i desideri, i sogni, i lentativi politict degl'Tlalianis. Le idee leopardiane rimangono
insopportabili per un pensatare cattolico ¢ patriottico come Gioberti, ¢ non avranno
buona accoglienza, in generale, tra gli intellettuali del Risorgimenta.

Leopardi muore il 14 giugno 1837, durante una grave epidemia di colera. Il cor-
po, secondo le norme igieniche applicate nei periodi di colera, avrebbe dovuto esse-
re gettato in una fossa comure, ma Ranieri riesce a seppellivlo nell'atrio della chiesa
disan Vitale a Fuorigrotta {un quarticre di Napoli). Nel 1939 la tomba viene spostata
nel Pareo Vergiliano a Piedigrotta’.

storia romana (Cesare, Seipione, Catone eccetera). Riprendendo in partico are le Sto-
rie di Tito Livio, Petrarca si propone di esaltare le virtu e la fama degli uomini pin il-
lustri di Roma.

I Rerum memorandarumt libri T Rerum memorandarusm libri, ciog i “Fauli memo-
rabili”, a cui Petrarea lavora allorno al 1345, ma che lagela incompiuti, ¢ono anch’es-
siun'ocpera starica. Sitratta di unaraccolta di aneddotiattraverso culi il poeta vuo-
le celebrare le diverse virtii umane. Nel Medioevo avevano avuto larga diffusione le
raccolte di exempla. ossia collezioni di storie “esemplari” che avevana il compito di
trasmettere un ingegnamento morale. Petrarca viprende questo genere ruccoglien-
do goprallullo “esempi” dalla sLoria romana.

1. Questo ¢ il Leslo della lapide posta sulla tomba di Leopardi: «Al conte Giacomo Leopardi Recanalese /
filologa ammirato fuori d'italia / scrittore di filosofia e di poesie altissimo / da paragonare solamente coi
Gregi / che fini di XXXIX anni la vita / per continue malattic miscrissima / fece Antonio Ranieri / per sctte
anni fino alla estrema ora congiunto / all’amico adorato. MDCCOXKXV s,

11 De remediis utrinsque fortunae 1l De vewmediis utriusque fortunae ("I rimedi zlla
trattato  buona e alla cattiva sorte”) € una specie di enciclopedia morale, costruita in forma
morale  didialogo tra personaggi allegorici: la Ragione dibatte prima con la Giola € con la Spe-
ranza.e poi con il Dolore e il Tirmore. Quesio Lino di opere era maolte dilTuso nel Me
dioevo: nellaletleratura latina e in quelle romanze troviamo spesso diballili Lra per-
sonificazioni, o ipostasi, delle facolta dell’'animo, ma anche tra vari tipi di esseri
viventi o oggetti inanimarti. Si trattava infatti di un modo abbastanza semplice per
svelgere in forma narrativa discorsi di carattere morale, edificante e religiosa.

CONNESSIONI ¢ CINEMA
Il giovane favoloso

Il regista e sceneggiatare Mario Martone ha deciso
di accettare questa sfida impossibile, e ne & nato
un film, #! giovane favofoso, che nel 2014 ha avuto
un successo notevole sia tra i oritici sia tra il grande
pubblico. Per molti {anche se non per tutti, come ve-
dremo), Martone ha mostrato come |a cultura "seria”
possa essere mediata e rinnovata attraverso una for-

Regia: Mario Martone

Interpreti: Elio Germano, Isabella Ragonese,
Michele Riondino, Massimo Popolizia,

Edoardo Natoli, Anna Mouglalis, Valerio Binasco,
Paolo Graziosi

Genere: biografico, storico, drammatico

11 De vita solitaria 1l De vita solitario {“La vita solitaria®), scritto dopo il Secretum,
rappresenta il tentativo di conciliare I'ideale cristiano della rinuncia alla vanita del
mondo terreno con la concezione classica dell’otium letterario. Seconda Petrarea, la
solitudine  solitudine ideale & fatta di cose semplici, e tra queste ci sono tutti i suoi amerie le
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CONNESSIONI ¢ STORIA

sioni anto alla preghiera e alla meditazione, ecco infatti la natura, gliami

La prima biblioteca pubblica d’Europa

La crisi del modello antico Oggi siamo abi-
tuati a pensare che il sapere e le informazioni sia-
no facilmente accessibili online e riteniamo normale
che |'accesso alle biblioteche sia libero e gratuito solo
perché siamo cittadini italiani o europei.

Le cose non sono andate sempie in questo modo.
Nell’antichita - in Grecia e a Roma - esistevano gia
delle biblioteche pubbliche come le intendiamo oggi.
Nel Medioeve guesto tipo di istituzione scomparve
del tutto: le biblioteche pilt importanti apparteneva-
no alle principali istituzioni religiose, ai sovrani e ad
alcuni singoli privati collocati molto in alto nella scala
sociale {grandi signori, ecclesiastici, medici e giuristi).
Inoltre, dato che i manoscritti, specialmente quelli
delle opere di maggior prestigio, erano costosi, le bi-
blioteche dei principali scrittori e intellettuali {guelle
dei professori universitari, ma anche quella di Dante
Alighieri) contavano generalmente poche decine di
volumi.
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Sola dopo la Rivoluzione francese vengono create in
Curcpa delle vere e proprie biblioteche pubbliche e
si afferma nuovamente il concetto di uno spazio nel
quale tutti i cittadini hanno il diritto di recarsi per
leggere e studiare.

La donazione di Petrarca Ci furono perd al-
cuni lenlalivi di ricreare il modello antico di biblio-
leca e Pelrarca fu anche da queslo punto di visla un
precursore. Quando nel 1362 decise di trasferirsi a
Venezia, Francesco ebbe Iidea di donare i suoi libri
alla Repubblica affinché costituissero il primo fondo
di una futura biblioteca pubblica. In cambio, avrehbe
ottenuto una casa fino alla fine della sua vita.

La Repubblica accettd, ma il progetto falli perché Pe-
trarca decise di trasferirsi prima a Padova e poi ad
Arqua. Tuttavia, I'idea di una biblioteca pubblica era
rivoluzionaria; € come in molti altri casi, larivoluziane
consisteva in un ritorno all’antico.

Sceneggiatura: Mario Marlone

Fotografia: Renato Berta

Musiche: Sascha Ring

Produzione: Palomar, Rai Cinema, Ministero per
i Beni e le Attivita Culturali

Biopic & la parala che in inglese si usa per designa-
re i film (-pic sta per pictures) che parlano della vita
(bio- sta per biography) di un personaggio del passa-
to. Non ¢ un genere facile, perché bisogna lavorare
molto sull'ambientazione, sui costumi, sui dialoghi;
bisogna cioé dare allo spettatore l'impressione di
calarsi in un‘altra epoca, senza anacronismi e senza
goffaggini: il ridicolo & sempre in agguato.

Ma se qualsiasi biopic @ difficile, difficilissimi sono
quelli che parlano non di donne o uomini d'azione
(come per esempio Lincoln di Spielberg, o Mussolini
uftimo atto di Lizzani) ma di grandi scrittori, perché in
questa caso il regista deve mostrare non tanto cid che
il protagonista fa, guanto cid che il protagonista pensa
e scrive. |l compite diventa quasi impossibile quando
lo scrittore & Leopardi: perché Leopardi & un autore su
cui tutti guanti, soprattutto grazie ai ricordi scolastici,
sanno o credono di sapere qualcosa; e perché dire "Le-
opardi” significa dire “il mito Leopardi’, il grande poeta
malato, gobbo, pessimista, a disagio nel mondo.

ma d'arte di massa come il cinema.

Era cosi Leopardi? Scrivere una biografia, o gi-
rare un [ilm biogralico, significa lare delle scelte: su
che cosa, delle tante possibili, bisogna concentrare
l'attenzione? A quali eventi o a quali sfumature del
carattere bisogna dare pil peso nella ricostruzione?
Martone ¢i mostra soprattutto un Leopardi diverso
ed estranco: ai genitori, alla cittadina dove ¢ nato ¢
cresciuto, ai “colleghi” letterati che {a parte Giordani)
fingono di amarlo ma non le amano, e gli rimprove-
rano il suo pessimismo (perché tutte queste poesie

1 Giacome can il padre Monaldo in una scena del tilm.
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dialogo tra gli autori

Uno stesso modo di narrare: tra realta

Larealta
trasfigurata
dalla fantasia:
Boccaccio e
Fellini

he cosa centraun regista
cinematografico, Federico Fellini (1920-
1993), con Giovanni Boccaccio?
Nel 2020, in occasione del centenario della
nascita di Fellini, un canale televisivo
ha trasmesso una selezione dei suoi film
raccogliendoli sotto il titolo Fellini, realista
visionario. Euna definizione azzeccata,
perché Fellini ha saputo rappresentare il mondo
osservandolo evalorizzandolo attraverso il
filtro della fantasia e del sogno.

“realista e visionario” € una detinizione che calza

e fantasia Non énn casoche Federico Fellini
[1920-1993) amasse molto il circo, M'avanspetlacolo®
eil fumetto (lui stesso exa un bravo disegnatore
raverso schizzi e vignetre
Te scene chiave delsuoi [ilim), Lult generd lugalia
forme di rappresentazione “hasse”. Lntantilistiche
e spesso comiche: generi che tendono a scomporre
Ja varrazione clas:
compiuti, separati in maniera visibile.

1film di Fellini hanno spesso una struttura a
episodi in buona parte autonomi, che pud ricordare
quella di una raccolia di novelle. Ma quella diseritlore

£ SPess0 Prep;

inblocehi narrativi brevi,
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anennelloanche s quel narratore nato che & stato
Boceaceio, un uomo che aveva un Lalenlo guasi
sovrumano nel tradurre in parole la realtd. mache
spesso amava condite questa realta.con elementi
fiabeschi o [antastici, claborali in paccouti brovi
ememarabili (pensiamo alla novella di
da Messina, o quella di Nastagio degli Onesti),
mescolando temi universall con materialiumilie
ingredienti comici.

1. avanspettacolo: spettacolo teatrale comico sviluppatosi in
Italia fra gli anni Trenta e Cinguanta del Novecento, per intrat-
tenere il pubblico nelle sale cinematografiche in attesa del film.

Una tappa decisiva nel realismo Nellastoria
della letteratu aliana, Ve @identificato con un
alislico. ln particolare
& consideraca il massinio esponente di un tendenza, il
Verismo. che sulla scia del Naturalismo francese - ¢ di
seriltori come Emile Zola, che siseativano quasi pitt
scienziati che artisti - si proponeva esplicitamente di
documentare, anzi quasi di foLogralare, osservandola
da vicino e dal vero, la vita quolidiana In ambiti
sociali hem precisi. Iarte & sempre stata. e continua
d.essere, und rniscela di fanlasia e realt, masea

volte 'elemnento fantastico ionario prende il
sopravvento su quello Teali Itre volte chi legge
haTlmpressione che la visionar siawzzeralac

che tutto sia in qualche moda “reale”, Nei romanzi di
Verga, almeno apparentemente, di inventalo sembra
ci ben poce: rappresenlano per questo una lappa
decisiva nella storia del realisma lefrerario.

¢

&3

I proletari del
2000: la vita
nelle borgate
romane secondo
Walter Siti

1desiderio di scrivere in modo realistico e

di immergersi in realta popolaririaffiora
puntualmente rella storia letteraria. In

Italia é riemerso, per esempio, alla fine della
Seconda guerra mondiale, e poialla fine del
Novecento. In tali circostanze la tradizione
verista in generale, e Verga in particolare, &
| tornata ad essere un modello di riferimento

%ﬁ privilegiato.

Il realismo di Verga: i contenuti Per dare
1ma Fivace impressiome di realtd Verga
sul piano dei conlenuti siasu quello delle

TDal punto di vista tematico, Verga rivolge la sua
allenzione ¢ il suo studio a luoghi fisici e tipi

umani che piu di altri sembrane poter esprimere la
materialita della vita quotidiana. Per queslo, come
Lsuoi maestri [rancesi prima dilul, siconcenlrasulla
societd a lui contemporanea (e non su un passato
lontano ¢ favolosol; sulld sud weera d'origine, la
Sicilia, che conosceva bene (e non su luoghi esotici o
fantastici): su figure e ambienti popolari (e non sui
benestanti come lui) - perehé la dura vita dei poveri ¢
degli emarginati riesce a evocare il senso di una realtd
concrela ¢ perfino brutale mollo pit di guella dei
privilegialie dei ricehi.
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SENZA CONFINI

Poesie sulla

' guerra:

Ungaretti
e Owen

a Prima guerra mondiale fece

sperimentare i soldati - anche a coloro

che, come Ungaretti, si arruolarono
volontaricmente - una violenza e una crudelta
senza paragoninella storia umana: simoriva a
frotte, non solo in trincea ma anche per le armi
chimiche e i bombardamenti; e simoriva male,
avvelenati, mutilati, sventrati (massacrati,
come il compagwno darmi di Ungaretti). Un verso
celebre del poeta latino Orazio dice che «e dolce
e onorevole worire per la patria». Ma si pud
davvero dive che ci sia qualcosa di dolce e nobile
nella morte sui campi di battaglia della
Grande guerva?

1 poeti inglesi e la Prima guerra

mondiale Giuseppe Ungaretti ¢ stato il nostro
pil importanle poeta di guerra: le poesic conlenute
nel suo libra pit bello e famase sonoe infatti dedicate
per buona parle alla Prima guerra mondiale. Questa
stessa guerra ispird una generazione intera di poeti
angl mi: gioviani nati, come Ungaretti, verso

L fine dell'Ouocento che conobbero Pinlirno delle
trincee (se ne pud avere un‘idea vedendle il bellissima
flm di Sam Mendes 1817) ¢ sopravvissero per
raccontare in versi la loro esperienza. | pitieclebri
sono Robert Graves. Lanrence invon (3 cui versi
«Non inveeehicranno, come noi che siamo rimasti

42

invecchiaino...» vengono recitati ogni anno nel Regno
Tnito in occasione dells Domenica delle Memoria,
inonore dei caduli in guerra) ¢ sopratlutlo Wilfred
Owen (1893-19181. che mori a venticingue anni, nel
novembre del 1918, una sellimana prima che Ja guerra
[inisse.

Orazio aveva torto Alcuni mesi prima di morire,
{Owen serisse quella che se la pill celehre, a livello
internazionale, tra le poesic seritte dal fronte. Tl titalo
eite un versa del terzo libro delle Odi del poetalatino
Orazio: «Thilee et decorum est pro patria mori» (*R dalee
conarevole, morire per la patria™. Ma ¢ una citazione
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Comprensione e analisi

Raeccontare la modernita CAPITOLO 1

1 Riassumi il brano in non pil di 60 parole.
commissarin 2 Nel brano si alternano il punto di vista oggettivo del narratore e quello del commissario.
Quali espressioni, e guali pensieri e parole, si possono attribuire a quest'ultimo?
«incorticavano» 3 «Le calze incorticavanon {r. 19): il verbo incorticare (inventato da Gadda)
& un verbo parasintetico. Che cosa significa?
4 Quale reazione ha il commissario Ingravallo di fronte alla scena del crimine?

Interpretazione

dettagli 5 Perché il narratore si sofferma a lungo sulla descrizione degli indumenti e del corpo

di Liliana Balducci?

suspensa 6 Quali tecniche narrative utilizza Gadda per creare un senso di suspense e di mistero?
7 Nel brano, Gadda mescola registri diversi: linguaggio tecnico, termini eleganti,
dialettismi romani e immagini crude. Secondo te, quale effetto produce questo stile
sul lettore? Pensi che questo medo di scrivere rifletta un’idea precisa dell’autore sul
disordine della realta? lllustra la tua opinione con esempi tratti dal testo.

Lo stile di Gadda & stato spesso paragonato a quello
di uno dei massimi scrittori del ventesimo secolo, I'ir-
landese James Joyce (1882-1941). Perché anche Gadda,
come Joyce, ha saputo fabbricarsi un linguaggio perso-
nalissimo, fatto di una strana miscela di termini aulici,
voci dialettali, forestierismi, parole tratte dai linguaggi
tecnici; € perché anche lui ha usato questo linguaggio
per descrivere I'esistenza umana nei suci aspetti pit
concreti, corporei. Facciamo un confronto tra i due au-
tari leggendo due pagine che mettona in scena la me-
desima situazione: un pranzo al ristorante.

Una scena dell'Ulisse di Joyee |l capolavoro di
Joyce, Ulisse, & pieno di locande, pub fumosi e sudidi,
gente che mangia e beve. Dato che descrive la vita
ordinaria di persone ordinarie nella Dublino di inizio
secolo, Joyce rappresenta queste persone nelle loro oc-
cupazioni gquotidiane: e nutrirsi € una di queste occu-
pacioni. Quella che segue & la descrizione di un paslo
al ristorante, il frutto non dello sguardo dell'autore, ma
di quello del protagonista del romanzo, Leopold Bloom:

Col cuore ancora in fermento spinse la porta del
ristoranle Burton. La puzza [ece presa sul suo
respiro tremante: odore pungente di sugo di carme,
brodaglia di verdure,

Guarda come mangiano gli animali.

Uomini, uomini, uomini.

Appollaiati sugli alti sgabelli al bancone, i cappelli
tirati all’indielro, ai tavoli chiedevano altro pane,

* Come mangiano gli esseri umani: Joyce e Gadda

tracannando, divorando cucchiaiate di cibo
brodosa, con gli ocehi sporgenti, si ripulivano
ibaffi bagnati. Un giovane pallido con la faccia
che trasudava sugna® ripuli bicchiere coltello
forchetta e cucchiaio col tovagliolo. Nuove schiere
di mierobi. Un uomo con un bavaglino da neonato
sporco di salsa intorno al collo spalettava® zuppa
gorgngliante git per il gargarozzo®. Una risputava
nel proprio piatto: cartilagini mezze masticate:
niente denti per masticamasticacarlo®. Braciola
dalla griglia. Siingozzano per finire. Occhi tristi
da alcolizzalo. Ha in bocea pid di quanto possa
masticare. Sono anch'io cosi? Ci vediamo come
ci vedono gli altri. Unuomo affamato & un vomo
affamata. Denti e mascella a lavorare. [...]
- Roast beef e cavolo.
-Uno stufato.
Fetore di uomini. Gli venne il voltastomaco.
Segatura mista a sputo, fumo di sigaretta
dolciastro e hello caldo, tanfo di cicche, birra
versata, [...] olezzo stantio fermentante.

{J. Joyee. Lilisse, trad. it. di I, “T'errinoni,

Newlon Compton, Roma 2012)

=

. sugna: il grasso del maiale.

. spalettava: spalava.

3, gargarozzo; gala.

4. masticamasticacarlo: il testa originale dice «no teeth to
chewchewchew fln, alla lellera "nienle denli per masticarema-
sticaremasticare”.

~
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SEZIONE & Dal secondo dopoguerra ai nostri giorni

Joyce descrive sollanlo cose che Bloom vede o senle
o annusa, un lungo elenco di cose disgustose di frante
alle quali Bloom sembra spegnere momentaneamente
la ragione: e al posto dell'ordine razionale arrivano al-
lora le libere associazioni linguistiche, le pure catene
di suoni, ripetute come in france («masticamasticacar-
lo»), 0 arrivano le associazioni di idee. La frase «Ha in
bocca pill di quanto possa masticare» nell'originale di
loyce suona: «Bitten off more than he can chewn», che
alla lettera vuol dire "morsicare pit di quanto uno pud
masticare’, ma che in inglese ha un significato figurato:
"prendersi un impegno troppo gravoso per le proprie
forze', cioé “essere troppo ambizioso". Lo spettacolo dei
clienti del ristorante ha fatto affiorare alla coscienza
di Bloom il verho chew {"masticare”), e questo gli ha
suggerito un proverbio che, pur parlando dell’atto del
mangiare, ha un significato che non c’entra niente con
la situazione che Bloom sta vivendo. Il linguaggio -
come accade spesso nell'Utisse — ha preso il sopravven-
to sulla razionalita.

Una scena della Cognizione deldolore di Gadda
Nel capitolo VI della Cognizione del dolore '@ una scena
che ricorda questa pagina di Joyce, perché la reazione
che ha il protagonista del romanzo, Gonzalo, @ simile alla
reazione che ha Leopold Bloom mentre guarda. i clienti
del ristorante Burton: irritazione, schifo, e quasi una sorta
di indignazione maorale: gli esseri umani si abbrutiscono,
mangiando, perché sono dei bruti. Ma alla sua descrizio-
ne Gadda aggiunge un ingrediente: il comico.

Signori seri, nei restaurants delle stazioni, e da
prender sul serio, ordinavano loro' con perfetta
serieta «un ossobuco con risottox. Ed essi, con
cenni premurosi, annuivano. E ¢id nel pieno
possesso delle rispettive facoltd mentali. Tutti
crano presi sul serio: ¢ si avevano in grande
congiderazione gli uni gli altei [...].

Per lo piu, il coltello delle [rutta non lagliava.
Non riuscivane a sbucciar la mela. O la mela gli
sehizzava via dal piatto come sasso di fionda,
arotolare fra scarpe lontanissime. Allora, con
voce e digniti risentita®, era quando dicevano:
«Carmeriere! ma questo coltello non taglial». Tra
ieigli, improvvisa, una nuvola imperatoria®. E il
cameriere accorreva trafelato, con altri ossibuchi:
ed esternando tutta la sua costernazione’, la

sua piena partecipazione, umiliava sommessa
istanza appié il corruccio’ delle Loro Signorie

{in un teno pii che sedativo): «provi questo,
signor Cavaliere!»: ed era gia Lrasvolalo®. Il quale

«questo» tagliava ancora meno di quel di prima.
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Oh, rabbia [...]!
Da dietro pile di piatti in tragitto. o di bacinelle di
maionese, o cataste d'asparagi di eui shrodolava
git burro sciolto sul lucido; persegniti’ poi tutti,
tutt’a un tratto, da improvvise trombe marine di
risolli, verso la proda salvatrice.
‘Tutti, tutti: e pitt che mai quei signori attavolati®.
“I'utti erano consideratissimi! A nessuno, mai, era
venuto in mente di sospettare che potessero anche
essere dei bischeri®, putacaso, dei bambini di tre
anmi.
Nernmeno essi stessi, che pure conoscevano a
[ondo lutlo quanto li riguardava, le proprie unghie
incarnite, e le verruche, i néi, i calli, un per une, le
varicl, i foruncoli®, i haffi solitari, Neppure essi.
no, no, avrebbero fatto di se medesimi un simile
giudizio™.
E quella era la vita.

(C.E. Gadda, La cognizione del dolore,

in Rowmanzi e vaceonti, Garzanti, Milano 2007)

1. loro: ai camerieri,

2. dignita risentita: indignaziong, per 'affronta subito.

3. una ... imperatoria: un‘espressione di sdegno e corruccio,
come sul volto di un imperatore irritato.

4. costernazione: dispiacere, desolazione.

5. appit il corruccio: ai piedi dell'ira {il tono & quelle che use-
rebbe Omero parlando dell'ira degli dei).

6, trasvolato: volato via,

7. perseguiti: seguiti.

8. attavolatl: seduli a Lavola.

9. bischeri; cretini.

10. le varici, i foruncali: Ic vene varicose, i brufoli
1l.avrebbero ... giudizio: si sarebbero giudicati in questo
modo, cioé neppure loro {che pure conoscevano bene tutti i
loro difetti) avrehbero pensato di essere dei bischeri.

La scena che Gadda disegna in questa pagina & un capo-
lavoro di comicita: perché non ¢'é soltanto lo spettaco-
lo del cibo, la sensazione quasi tattile del mangiare, che
ricorda da vicino la pagina di Joyce («bacinelle di ma-
ionese, v cataste d'asparagi di cui sbrodolava git burro
sciolto sul lucido=); ¢'e, soprattutto, la geniale descrizio-
ne di coloro che servona il <ibo in Lavola e dei «signori
attavolati», e proprio qui Gadda da il suo meglio, pren-
dendosi gioco delle larn false bunne maniere, delle loro
arie da padroni, € opponenda a questa finzione sociale
la miseria reale dei loro corpi in disfacimente: «<le proprie
unghie incarnite, ¢ le verruche, i ngi, i calli, un per uno, le
varici, i foruncoli, 1 baffi solitari=. Sono dei «bischeri», dei
«bambini di tre anniz; sono fisicamente ripugnanti; siin-
gozzano di cibo; ma si sentono persone impoertantissime.
«L quella» chiude perfettamente Gadda «era la vita».
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CAPITOLO 8

La formadel ™
saggio nel primo

Novecento

Autobiografia
della nazione

T.a letteratura italiana ha una storia

piuttosto eccentrica, almeno se

conlrontata con quella delle alire

letterature europee. Questa
cecentricita dipende prima di tutto dal fatto
che la “lingua della poesia”, cioé un codice
sofisticato ed elitario, ha costituito per secoli
'unico vero legame all'interno del nostro
territorio, un territorio privo non soltanto di
unita politica e geografica, ma anche diuna
lingua parlata comune. Percio gli serittori-
da Dante ad Alfieria Foscolo sono diventati
quasi i surrogati di cid che in altre nazioni
sono stati gli eroi patrii: { “Grandi Tomini”
nei quali gli italiani si sono riconoseiuti.

Cosl, 1 letterati italiani si sono espressi
soprattutto attraverso la poesia d’ispirazione
petrarchesca; quanto alla narrativa. da
Boccaceio al suoi eredi moderni, essa ha dato
il meglio di sé nelle novelle brevi.

Salvo le eccezioni supreme, tuttavia,
la miglior prosa italiana si trova in una
famiglia di libri piv indefinibili, libriin
cui laulobiogralia si mischia al tratlalo
298
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filosofico, 1a eritica alla scenctta teatrale,
l'aneddoto alla satita: ossia in quel terveno
di mezzo che si pud assegnare al genere del
saggio.

Per rendersenc conto, basta dare
un’occhiata all'indice di un qualsiasi manuale
seolastico: che cos'altro sono, infatti, le grandi
opete di Machiavelli e Guicciardini, di Galilei
¢ diVico, le Operette morali di Leopardi o la
Storia della colomn infame di Manzoni? Ma
perfino il romanzo italiano per eccellenza, |
promessi sposi, con tulti quegli interventidel
narratore che spiega e giudica, fino a rendere
Taffresco storica-metafisico pit importante
della trama narrativa, non presuppone forse
una mente da saggisia?

Insomma, & probabile che, spesso. 1
saggi raccontino 1'Ttalia meglio di quanto
abbiano saputo fare i romanzi coevi. Nelle
pagine che leggeremo si poussono Lrovare
diversi esempi dei risultati a cui un saggista
notcvole pud arrivare quando sa csscre
invantivo come un narratore, sintstico come
un peeta e analitico come uno scienziato. 13
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CAPITOLO 10

La forma
del saggio
nel secondo
Novecento

Gli intellettuali
e la societa di massa

Abbiamo avute modo di vedere come i
buoni propositi degli intellettuali del
primo Novecento, da Salveminia
Brancatl, s'infrangessero contro i muri
della guerra e del fascismo [+ Sezione 3,
Capitelo 8]. Nella seconda meta del secalo
il problema al quale si trovanao di fronte gli
intellettuali non & tanto legato alla politica
guanto al mutamento socio-economico che, in
brevissimo tempo, cambia il volto dell’Ttalia.
A partire dalla fine degli anni Cinguanta,
con il boom economico, I mass media
cominciano a trasformarsi e a ridurre a brand
pubblicitari sia lc correnti culturali e artistiche
(avanguardie, romanzi. scienze umane) sia le
ideologie politiche. Cosi., a poco a poco, le
[igure degli intellettuali descritti nella prima
meta del Novecento da Brancati
abhandonano la maschera del comiziante
puro, dell'ideologo o del burocrate, e
indossano quella dei nuovi eapipopolo: guel
conduttori televisivi che sanno sfruttare le
labili ¢ wiolente ondate di risentimento
sociale non pit indirizzabili da partitie
movimenti.

720

Intanto gli stili della piti raffinata cultura
maoderna vengone riciclati da un mercato
culturale ormai industrializzato, in cui diventa
sempre pia dilficile distinguere Lra opere
autentiche e safisticazioni.

Uno degli effetti piu tipici di questo
fenomeno & la mescolanza di “altc” e
“basso".

Le vecchie forme di cullura popolare
cominciano a penctrare nella cultura d'élite
(e gli intellettuali cominciano, per esempio, a
oceuparsi di forme darte pop come la canzone
e il flumello) e, viceversa, le sperimentazioni
dell'arte colta vengono volgarizzate allo scopo
di renderle appetibili alle massce, por le quali
I'nccesso alla cultura, un tempo riservato a
pochi, appare qualcosa di simile all'acquisto
di un'auto o di un frigorifero (questa incontro-
scontro tra cultura “alta” ¢ ccti popolari ¢ al
centro di un episodio molto divertente del film
Dove vaiin vacenza?, in cui Alberto Sordie la
moglie - due persone semplici, che non hanno
studiato - visitano la Bicnnalc di Venczia). 4%
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Una stanza
tutta per sé

La voce

delle donne
nel Duecento
e nel Trecento

Perché “una stanza tutta per sé”?

Da “solo uomini” all‘equilibrio di genere
| grandi aJtaii de Mediceva sono tatti usmini,
benché | rne 2nerpa in alcune cpere

mallo ce cbr, c
Eleisa ¢ gli seritti d° Mar a d Francia. #1¢12 grard”
aJtari de I'sf , wra il Goattro e il Settecerto,

song per a grad parle uomiti. Nel 'Ollocenlo ¢
cese comirciano a cambiae: ai granci romanzieri

2 2l grandi poeti si attiancars alcure remanziz-e e
postasse che altro neritano di A CNiantats
grandi, come .are Adszen ¢ Em Iy Dic<inson. Dal a
meza del “ovecento la proparzione s riequilib-z. e
g nelle ol i dei libr pit vencuti @ nells lista
dei premi Nobel per 2 letteratuca danaz ¢ uem ni
s0no Rresenti 2i0 0 menn 12lla stessa percersuale.

Lesclusione delle donne dalla sfera
pubblica Che cos'e ¢ af O reeg o che cose 0o
sLceesso, par Melti secoli? Che cosa ha tenuto le conng
Iontane dall’espressione atistica? (Sono state packe
anche le rrus : it Itatta). Avcord pit
in gencrzle. che cosa @ ha terute loatane dalle stara
pukolica? (Sann sate poche anche le corre capn di
Srato, lzacar di o menti mligios, o scanziate). Per
capirle & atile laggere un saggio scrilla civta ur seoole fa
da Jna del 2 piJ grandi Karrazrici inglesi cel Novecenta,
Virginia Woolf. Il saggio s'intitiila Una stanza tutta
per sé. ¢ pa-le proptio da cuzs.c domanda: come

mai, rallz staria dmana, a voce delle conre 2 cosi

fi serché a parlace dis ore sono serepre stati gli

1L.GMi? Pescaé o sono <ant he parlanc gelle
donne, Lan.e pocsic che par ano dorre, ina una
pe-centuale tutto sommate bassza di libri o poesie in

Ui e donne parlanc di sé stesse e del mende? Vrginia
wll rillellz aopunle sul e procedure d”esclusione che
hanno sempre con‘inalo le dorre nel ruole d mog i
adirradi e millerri, le donie sene state tenute al
i tuod del a s%era pubblca: vensavaio alla casa, al

man o, el Fgli & panle il lavano ne’ carrpi, ben di rado si
imazcgnayvana in marsioni cac le pettassero & contatto
con il rordo che 5™ zpriva al di fuorn dellz porte di

CdSal
producevane, ron comba_levang, nen soviinlendevano
ai cLlt’ Soprattatte, non stug
famnini i' potevarno essere sy
scolaslica: le nacr” insegravano al o )
<ucire, badare ai bamb ri, lavorare i campi. ¢ tarto
bastava, | pochi salei di cui le famiglie disoorevang
osrali per far sludiare " Migh mreanct, parché
arana le-o guelli destinati a ‘enz-are ne mondo”.

W

L0 A NiNislravano, 1o Commerciavano, non

verivano ad

Lindipendenza ecanomica come via per
I'emancipazione Per camlare questo stato d” cose,
per cessare d” esseie sallanto readri o mogl, ¢ conne
dovevano trovare u1o spazio AJtone Mo, adputs «Jia
stanza tutza per sé», ne la Juale persace e scrive e, e
avare ana ved, bers vita intellettnale. Ma per poter
dispore ci gLesla slange le dorne dovevano sellrarsi
alla dipendenza da Lna figura mascaile e garantirsi Jn
introito economico che le rerdesse astoneme.
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UNA STANZA TUTTA PER SE La voce delle donne nel Duecento e ne Trecento

1 Una miniatura del reviario d'amore, un manoscritto
cel XIl secolo conservata nella Real Biblioteca del Monastero

cell'Escerial, in Spagna.

10

15

20

CONTESSA DI DIA

La Contessa di Dia Una delle pil importanti
tra queste poetesse & nota came Contessa di Dia, e
le antiche biografie dicone che fu sposa di uno dei
grandi signori del tempo, Guglielmo 11 di Poitiers, T
cingue Lesti che Je st atleibuiscono sono di qualilad
molto alta c aderiscono perfetramente al codice po-
stico dei trovateri, e in particolare aquella linea nel-
la quale i sentimenti sono espressi con pienezzae il
desiderio erotico nei confronti dell'amante & espli-
citamente enuneiato (@ non immaginato in sogno).
La Contegsa appartencva quindi a una famiglia
nobile, ir un ambiente nel quale le donne erano
spesso pit acculturate degli uomini, benché pit di
rado giungessero alla pratica della scrittura (e del-
la composizione musicale: poiché anche le sue poc

sie, come tutte quelle del trovatori, crano cantace).

Io ho vissuto in una dura pena

Io ho vissuto in una dura pena
per via d'un cavaliere che fu mio
¢ voglio che per sempere sia sapulo

comel'hodarmalo appassiondlamente;

ora mi avvedo che sone tradita
perché non gli donai l'amore mio,
sida riceverne grande tormento

stando nel letto oppure abbigliata.

Vorrei tenere il mio cavaliere

peir una notte nudo cra le braceia
cchiegli si colmasse Lullo di gioia
sol ch'io facessi a ui da cuscino

ché affascinata ne sono piu di quanto

non fu di Florio con Biancofiore':
a lui consegno l'animo ¢ amore

¢ il senno e gli ocehi o Tesistenza mia.

Mio bell'amico, docile e piacente,
arquando viterrd in poler mio?
Cosi giacessi con val una nolle
Dandovi un bacio pieno d'amore!
Awrel gran voglia, ben lo sappiate,
d'avere voi in luogo del marito?,

a condizione davermi giurato

di ldre Lullo quello ch'io volessi.

1. Florio ton Biancofiore: duc giovani
protagonisti di una delle storie d’amore
pill note del Medioeva, pil volte narrata
invaric forme ¢ in molte lingue, dal fran-
cese antico all‘italiano.

2. avere voi in luogo del marito: I'amo-
re cantato dalle trovatrici, come quella
dei trovatori, & un amore adultero.
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Glacomo Leopardi é.: AUTORE

Come scrivere (bene) Smascherare le illusioni attraverso |'ironia

|| Dictago di Tristano e di un amico € un esempio
straordinario dell'uso dell'ironia come strumento
retorico. Leopardi impiega questa tecnica non
solo per distanziarsi criticamente dalle illusioni
che dominano I'animo dell'uomo ma anche

per mettere in luce le contraddizioni presenti
nella percezione umana della realta. Nel brano
emergono diverse forme di ironia:

« Ironia verbale: un chiaro esempio si trova
nelle prime battute di Tristano. Rispondendo ai
commenti dell"amico in merito alla malinconia
percepita nel suo libro, Tristano ribatte: «No

no, anzi felicissima. Ora ho cambiata opinione.»
Nonestante il tono di quest'affermazione
possa sembrare conciliante o ottimista, il suc
contenute € in netto contrasto con il tenore
generale del dialogo che segue, e ribadisce la
visione della vita come intrinsecamente infelice
e deludente.

Contrasto tra dichiarazioni e convinzioni
reali: l'ironia si fa pit caustica via via che
Tristano descrive l'inaspettata reazione dei
lettari alle sue opere. Afferma infatti di essere
rimasto sorpreso del fatto che qualcuno potesse
dubitare della "verita" delle sue osservazioni
sulla miseria umana, enfatizzando ironicamente
come avesse previsto dibattiti solo sull'utilita
delle sue osservazioni, non sulla lero veridicita.
Analogie ironiche: |'ironia raggiunge il suo
apice quando Trislano, per descrivere la
tendenza umana all'autoinganno, paragona gli
uomini a mariti che ignorano cansapevolmente

1 Jahn Leech, Stampa satirica sulla diffusione delie ferrovie, 1840,

I'infedelta delle mogli per mantenere la pace
familiare, dimostrando casi come la societa
sia incline a costruire e a mantenere in vita le
illusioni per evitare di confrontarsi con verita
scomode.

In questo brano, l'ironia ha diverse funzioni.
Innanczilullo, serve a smascherare le ipocrisie @
le illusioni consolatorie di chi si rifiuta di vedere
la realta per cid che &,

Inoltre, rafforza la critica di Leopardi nei confronti
della natura umana, definita “codarda’, “debole”

e incapace di affrontare la verita. L'ironia, infine,
conferisce al testo una carica emotiva c una
forza espressiva che rendonao pill incisivo il
messaggio filosofico dell'autore.

Dal modelle...

1 Individua nel testo altri esempi in cui Leopardi
ricorre all'ivonia per denunciare le incongruenze
tra il compertamento umano e la realta oggettiva.
Sottolinea nel testo i vari esempi di illusione di
cui si nutre il genere umang.

Quali sono, secondo Tristano, i vantaggi di
guardare in faccia la realta anziché mentire

a sé slessi?

N

w

. al testo

s

Scrivi un breve dialogo tra due o piu
personaggi che esplori il tema delle illusioni che
condizionano la vita dell'uomo di oggi. Come
Leopardi, usa I'ironia per fingere di dar credito
a quelle illusioni.
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parlato o aulico

e altrettante di livello aulico.

Galileo Galilei 3% IME N 0IL

5 M= Sottolinea almeno tre espressioni del testo appartenenti al registro del parlato

6 Qual & il compito della scienza secondo Galileo?

Interpretazione

7 A che cosa paragona l'universo Galileo? Con guali strumenti ritiene vada indagato

e studiato?

Iettar_atura 8 La contrapposizione tra le opere di invenzione come ['ffiade e I'Orfando furioso
@ scianza e la “filosofia” comporta, nel giudizio di Galileo, una svalutazione della letteratura

a vantaggio delle scienze?

lingua 9 Che ¢psa intende Galileo quando dice ¢che I'universo «é scritto in lingua matematica»

matematica (rr. 19-20)?

Come scrivere {(bene) Esporre e sostenere una tesi come Galileo

Per esporre le sue teorie, confutare le tesi dei
suoi avversari ¢ sostenere le sue posizioni Galileo
ricorre a una sintassi piuttosto complessa, ma
resa sistematica dall'uso di alcune formule volte
a chiarire I'ohiettivo comunicativo di ciascun
passaggio del suo ragionamento. Nella lingua
scritta (e in quella orale, in situazioni formali),
anche noi usiamo formule “specializzate" per
intradurre l'esposizione, la confutazione o
l'argomentazione di una tesi. Fcco alcuni esempi:
Obiettive comunicativo: circoscrivere
un‘osservazione.

Formule: limitandosi a cio, attenendosi

a quanto osservato/scrittofletto.

Obiettivo: concedere e controargomentare.
Formulk nche/pur ammettendo che,

si potrehbe dire che, resta il fatto che.
Obiettivo: fare esempi per consolidare la
propria tesi.

Formule: basti pensare a, si consideri, si pensi a.
Obiettivo: esprimere opinioni.

Formule: &/evidente/chiaro che, & difficile dire
se, & importante notare che.

Obiettivo: definire un concetto (o un oggetto).
Formule: <i si riferisce a, & cio che si intende
per, pud essere definito.

Obiettivo: sottolineare la certezza di
un‘affermazione.

Formule: appare/é chiaro/evidente/ovvio che,
non pud esserci dubbio circa, va da sé che.
Obiettivo: sottolineare dati interessanti.
Formule: di fondamentale/particolare/primaria
importanza, & da notare, colpisce che, occorre
richiamare |'attenzione su.

-

Dal modello...

1 Leggi le righe 22-27 del testo e individua
la formula che Galileo usa per fare una
concessione al punta di vista dell'avversario
per poi introdurre la controargomentazione a
supporto della propria tesi.

. al testo

Saper costruire una struttura argomentativa
valida, logicamente ineccepibile &
fondamentale per trasmettere in modo
efficace il proprio punto di vista e persuadere
gli ascoltatori della validita delle proprie idce.
Immagina di dover realizzare un post di
Instagram (organizzato in un carosello) per
sostenere o confutare una di queste tesi.

» Non votare significa rinunciare a migliorare
le cose
Il contesto in cui si nasce e si cresce incide
sulle oppartunita di realizzazione personale
ma non le determina
Il mondo digitale offre tante nuove
opportunita (ma presenta anche dei rischi)
Scrivi un breve testo argomentativo per
sostencre o confutare la tesi scelta. Ricorda
che in un carosello & possibile inserire al
massimo 10 contenuti. Ecco una scaletta da cui
partire:

» Introduzione dell'argomento

» Presentazione della tesi

N

v

v

w

» Esempi per sostenere la tesi

» Dati rilevanti

» Confutazione di un‘ipotetica tesi contraria
» Chiusura per rafforzare la propria posizione
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Desideri

Idee e strumenti per migliorare
I'insegnamento della letteratura

Scrivere nell’era
dell’Al

Alessandro Mezzadrelli insegnante di italiano e
storia nella scuola secondaria di secondo grado
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Ha ancora senso insegnare a scrivere?

Ha ancora senso insegnare a scrivere agli studenti, se oggi

lintelligenza artificiale lo fa in modo molto rapido, veloce, Ha ancora senso INsegnare a scrivere agll studenti, se 0ggi | mtellugenza

efficente, corretto? artificiale lo fa in modo molto rapido, veloce, efficente, corretto?

Certamente. Anzi, paradossalmente, nell'era dell'intelligenza artificiale
o o saper scrivere e diventato piu importante, non meno.
’ Gemlnl Il punto non & la "produzione" materiale di parole (che I'lA fa benissimo),
ma i processi cognitivi che la scrittura attiva. Ecco perché ha ancora
perfettamente senso insegnarlo.

Si, ha ancora molto senso. Anzi, forse oggi piu di prima.
ChatGPT g1 pil di p

L'intelligenza artificiale puo scrivere testi rapidi, corretti ed efficienti. Ma
scrivere non e solo produrre un testo: € un processo cognitivo
fondamentale.

universali b B DeAscuoLA



Far scrivere e importante...

Insegnare a scrivere significa per

o «Non perché tutti siano artisti,
esempio insegnare a...

ma perché nessuno sia

* chiarirsi le idee schiavo»
* selezionare, organizzare, connettere

concetti (Gianni Rodari,
* trovare le parole giuste... Grammatica della
... inuna parola: pensare! Fantasia, 1973)
Ma anche...
* trovare una voce personale (stile,

identita...)

* usare l'lA (formulare richieste,
valutare il risultato...)

universa].i b N peAscuoLa



... ma e difficile!

* Scrivere per davvero
* Scrivere per piacere

* Riportare i testi al centro,
anche come modelli di scrittura

* Fare attenzione alla scrittura (in
particolare all'largomentazione)

«Se ascolto dimentico, se guardo
capisco, se faccio imparo»

universali

«E come se il ruolo della scuola si

limitasse sempre e dovunque
all'lapprendimento di tecniche
[...]. Sembra assodato, da
sempre, sotto ogni latitudine, che
il piacere non debba figurare nei
programmi scolastici e che |la
conoscenza possa essere
solamente il frutto di una
sofferenza ben capita»

(Daniel Pennac, Come un
romanzo, 1993)
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COMPETENZE DI SCRITTURA

Sitratta in sostanza di capire preliminarmente che cosa viene chiesto cirea:

Strumenti
per scrivere

¢ Targomento da trattare;

+ latipologia testuale (un Leslo inloremalivo, naveativo, argomentativo...);
il genere di LegLo (sono Lesti narrativi, per cserpio, sia la cronaca, sia il racconto, sia il roman-
70, sia la favola. sia la fiaba, sia la biografia...).

Tulile serivere allinizio del (oglio di “brulla copia® quesli elemenli: aiula @ tenerli sempre solLoc-
chio durante la preparazione del testo.

La mappa delle idee A questo punto & arrivato il momento di raccogliere i concetti da svilup-
pare nel testo. Meglio procedera con il metodo del brainstorming e annotare tutte le idee che sern
brano in qualche modo collegate all'argomento da trattare. 11 brainstorming € una tecnica mol-
to ellicace per lar conercgere le idee, Se ulilizzata insieme alla mappa delle idee, clic consisie nel
rappresentare graficamente le relazioni tra i concetti, da spesse buoni risultati perché stimala il
processo associativo e favorisce la naseita di nuovi spunti. La tabella che segue contiene aleune
domande che possono rivelarsi molto utili allo scopo.

LU sTRUMENTI Farsivenire leidee
Un fenomeno (un fatto, un problema, una manifestazione culturale..) put essere analizzato sotto
vari aspetti.

Perché & rilevante? Come si pud definire? Quali e quanti tipi ne esistono?
Chi coinvolge? Quali sono i suoi aspetti pill importanti? Quando si verifica?

Caratteristiche Dave? Con quali modalitad? Quali sono le cause? Quali le conseguenze?

Come si ¢ sviluppato? Come si cvolvera?

E possibile fare esempi? Ci sona episodi di cronaca o aneddoti significativi? Ci sono
Esempl libri, film, canzani, pacsic, quadri... che parlang dello stessa fenameno? In che

termini? Ci sono frasi o citazioni rilevanti o che possono fornire un'criginale chiave
di lettura?

€i sona fenomeni simili in altre epoche, luoghi, contesti sociali o culturali? Quali?
Confranti Per quali aspetti si assomigliano {forma, contenuto, origine, conseguenze...)?
In che cosa differiscono? Per guali aspetti?
Che cosa & successo prima? Che cosa @ successo ¢ potrebbe succedere dopo?
Che casa succede in luaghi vicini (geagraficamente, temporalmente,
culturalmente...)?
L in quelli molto lontani?

Vicinanza

Che cosa succederchbe se non esistesse o lo si victasse? Che cosa accadrebbe
Ipotesi se avesse dimensieni maggiori o minori? Che cosa accadrebbe se tutti...? Che cosa
accadrebhbe se nessung..?

Esistono opinioni diverse sull'argomento? Quante e quali? Con quali argomentazioni
Opinioni a sostegno? Che cosa dicona i maggiori esperti? Ci sono testimonianze significative
in merito? In passato la si pensava diversamente? Che casa se ne pensera in futurn?

Che cosa ne penso? Quali argomenti sostengono la mia tesi fargomenti concreti,
d'aularila, pragmalici, logici..)? Qual é l'anl Quali argomenti la soslengano

Tesi [argomenti concreti, dautorita, pragmatici, logici...)? Came confutare I'antitesi
{confutazione dei dati, confutazione dei valori...)? Che cosa & possibile fare per
migliarare la situazione?
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sTRUMENTI Collegare
Nella tabella seguente i connettivi sono classificati in base alla loro funzione testuale.

funzione

Porre probleml|

Individuare cause

Indicare
conseguenze

Fare ipotesi

Spilegare

Presentare
una prova

Aggiungere
un‘informazione

Specificare uno
scapo

Canfrontare

Obiettare
e precisare

Ordinare le idee

Fare rimandi interni

Concludere

30

esempi

Perché? Came mai? Per quale molivo? Per quale ragione?
Una questione si pone in modao chiarg, da pid parti si solleva il problema che,
bisogna considerare il fatto che, un problema & sotto gli occhi di tutti..

Perchd, poiche, dato che, dal momenta che, a causa di, grazie al fatto che,
siccome, visto che.

Per confermare quanto detto & necessaric aggiungere che, alla base del
[enomeno analizzala occorre collocare, Lra le cause non va dimenlicalo che,
per dimostrare la fondatezza del ragienamento hisogna ricordare che...

Percio, di conseguencza, guindi, cosi, ne deriva che, perlanto, allora, lanla che,
tanto da. Ne consegue che, & evidente quindi che, da quanto detto discende che,
cio significa che, tra i pil evidenti esiti va ricordato...

Se, nel case in cui, @ meno che nan, ipoteticamente, qualara. Partendo dal
presupposto che, se & vera che, ammettendo che, supposto che, poniamo il case
che, nell‘eventualita che...

Ossia, ciog, vale a dire, per esempio, infatti, in altre parole, in tal modo.
Diciamo allora che, per dirla in breve, per chiarire, facciamo un esempio...

Infatti, difatti, in effetti, cosi, effettivamente, in realta.

L nota che, come sostiene, a guesto proposito si pud ricordare che, a tal
praposilo malli esperli dicone che, la comunila scientifica & unanime
nell'affermare che, molte indagini statistiche mettono in rilicvo che..,

Inollre, ancora, in pil, anche, allo stesso mado, per giunla, cosi pure, peraltro.
Siaggiunga che, oltre a cid, ¢ nota inoltre che, ricardiamo anche che, si osservi
poi, non bisogna tralasciare...

Per, al fine di, alla stopo di, affinchd, percheé.
Lo scopo & quindi quello di, tutto <id con I'obiettivo di, a tal fine, I'intenzione
e qguella di, si ha di mira, il traguardo da raggiungere é...

Come, cosi come, similmente, alla maniera di, nello stesso modo, meno, tanto/
quanto, da una parte/dall'altra, d'altra parte, sia che/sia che, quanto pit/tante
pib, non diversamente, diversamente, al cantrario, differentemente.

La rcalta descritta pud essere paragenata a, il fenomeno presenta analogic con,
una situazione simile si trova...

Perd, ma, tuttavia, nondimena, cionanostante, per cantro, al contrario,
cantrariamente, in realta, invece, peraltro, senonché.

t evidente I'infondatezza di. non si pud concerdare sul fatto che, emerge
chiaramente I'insostenibilita di tale tesi perché, cia non corrisponde alla realta
perché...

Per prima cosa, soprattutte, anzitutto, prima di tutta, in secondo luago, in terza
luogo. Si tratta ora di chiarire che, al riguardo bisogna capire sc, in relazione al
primo punto della questione si osservi che, un'analisi pilt attenta del problema
¢i porta ad affermare che, emergono almeno tre questioni: la prima consiste,

un secondo e ulteriare problema si pone: quello di...

Come si diceva all’inizio, parleremo cra di, come vedremo pilt avanti...

Concludendo, in conclusione, quindi, in definitiva, per finire, per concludere,
insomma. E vero dungque che, per le ragioni esposte si pud quindi affermare che,
riepilagando il discorso, viassumendo, ricapitolando...
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Modelli da imitare

Argomentare PERCORSO 3

@ S e e s AR AR S SRS R I A S S e A I e e S e I M A :
| Scrivere (bene) Le tecniche di argomentazione :
I I
I |
: Si presentano esempl, dati statistici, 11 50% dei fumatori muore a causa dei danni :
1 Argomenti fatti noti a tutti. procurati dal fumo: di questi, la meta 1
. concreti nella fascia d'eta compresa tra i 35 e 65anni
1 & l'altra meta in eta pid avanzata. 1
] Si<ita l'opinione di esperti/e in Come affermava il famoso oncologo !
| Argomenti materia, cioé di letterati, storici, Umberto Veronesi, iniziare a fumare ]
| d'autorita scienziati di chiara fama, istituti precocemente aumenta di molto la !
] diricerca... p ilita di il cancro al pol; ]
| Sisottolineano | vantaggi della tesi, Se una persona smettesse di fumare, la |
| ntl cio@ i risultati positivi che deriverebbero probabilita che venga colpita da un infarto I
! A:'or':::ﬂd dalla sua accettazione. diminuirebbe sensibilmente. !
| :' 28! effetto) S SOMtolineano gii svantaggi Chi fuma d anche fa sua i |
§ ilochus ol dell'antitesi, ci risultati negativi che ~ha spesso denti gialli, pelle invecchiata, alito
! o dalla sua pesante. !
: s :
N relazioni tra diversi concetti: .
1 « per deduzione: da affermazioni Se fumare invecchia la pelle, un giovane 1
| Argomenti di carattere generale si giunge che inizia presto dimostrera sempre "
| loglel a conclusioni valide per situazioni pits anni di quelli che ha. "
e casi particolari;
: » perinduzione: si parte da alcuni casi Conosco molti fumatori che hanno avuto :
particolari per arrivare a una legge malattie gravi: cib & segno che il fumo nuoce
: generale, aun ipi i ; g alla salute. :
1 Argomenti Sifa un paragone tra situazioni che Chi fuma fa come chi si lancia da un palazzo: 1
I P! isti i i le sono ibili, & solo una 1
1 (per analogia simili o molto diverse. questione di tempo. 1
| oper opposizione) '
B ———————————————— -~ 4

3 Argomentare con stile

Selavalidita di una tesi dipende dalla forza e dalla solidita delle argomentazioni con cui & costrui-
ta, l'efficacia persuasiva deriva anche da alcune scelte di stile. Per esempio, si pud decidere di
enfatizzare un passaggio del discorso per mettere in risalto un determinato concetto; oppure
si pud scegliere di far trasparire la propria opinione in modo implicito (ma non meno efficace).
Vediamo nei dettagli.

Dare enfasi Per mettere in evidenza un'idea o un passaggio del testo é possibile ricorrere a
vari espedienti.
+ Climax: una serie di parole di significato affine é disposta in ordine di intensita crescente.

Quante facce del silenzio, quante esperienze, quanta voce a questo “silenzio” che non manca di farsi pre-
sente sempre. In questo libro Lino Mazzariello ¢l aluta a cogliere le varie sfumature di come “il silenzio®
sussurra, parla, grida nel profondo del nostro io quando stiamo vivendo una situazione, un momento,
una circostanza, un dramma che la vita i mette davanti.
{Daniela Zanrosso, il sife

in Lino i o
Edizioni del Faro, Trento 2019}
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Riflessione critica di i he diattualith &1

Stesura e revisione del testo Eil momento quindidi passare alla stesura vera e propria del
tema (in “brutta copia"). Il testo puo essere organizzato in vari modi, ma normalmente presenta
una struttura in tre parti, costituita da:

+ un'introduzione che espone di solito 'argomento, lo “introduce”, magari prendendo spunto
da una domanda, da un aneddoto, o partendo da un'analogia o da un breve excursus storico;
uno svolgimento, di carattere espositivo-argomentativo in cui si riportano le informazioni di
cui si &in possesso, si sviluppano le proprie riflessioni e i propri ragionamenti, collegando e or-
ganizzando il tutto in una costruzione coerente;

una conclusione, in cui spesso si riprendono alcune delle informazioni pit significative del
testo, o ci siaffida a una frase a effetto, a una di da stimol; aun aneddoto, a una bat-
tuta ecc.

Serichiesto dalla traccia, l'elaborato puo essere diviso in paragrafi muniti di titolo e, a sua volta,
titolato. Vedi in proposito quanto gia detto nel Percorso 1.

Una volta terminata la prima stesura del testo, segue la correzione in “brutta copia®, la ricopia-
turain “bella copia” e la revisione finale. Anche per tutte queste operazioni si rimanda a quanto
giatrattato nel Percorso1.

P - -y

: Scrivere (bene) Tipologia C: dieci modi per iniziare un tema

di riferimento.

I

I
| I
1 I
! Sienuncia l'idea UEuropa oggi é i da un import fe capace |
| chiave, il di in di: ione i principi i 'immigrazi !
! Wodisione principale, la tesi che € quindi sempre pid urgente e necessario elaborare nuovi modelll !
! sintesi si sosterra nel testo. di i i basati sulla e sul rispetto I
! reciproco. !
I Sono anni infatti che I'Occidente & meta di un spostamento I
I in massadi... I
: Si parte con una Qual & il modo migliore per fronteggiare il problema :
| domanda, reale o dell'immigrazi 5i puo ragit che per )

Introduzione  retorica (cioé di cul risolvere tale con tutte fe I he aessa
' domanda @ ovvialari ), chiudere fe 7 !
| o volutamente Mi pare che un'ipotesi di questo genere sarebbe difficilmente !
| pr P si luta infatti... |
: Siparte dai termini Con il termine immig si intende i il :
1 presenti nella trasferimento di persone in un Paese diverso da quello di \
1 Introduzione traccia e se ne origine. Tale definizione perd, cosi asettica, non fa giustizia delle '
i termini spiega il significato, difficolta e dei drammi che spesso gl immigrati vivono. |
I'etimologia, I'ambito Le sterie di queste persone, sradicate dal loro ambiente,

: di applicazi iempiono fe dei quotidiani :
1 Siinquadra Limmigrazione é un fenomeno che da sempre caratterizza 1
1 F'argomento trattato  fe comunita umane, In ogni epoca storica, sotto ogni latitudine, |
o laslona inserendolo per le ragioni pid diverse, gruppi di persone si sono trasferite in 1
| inquadramento nel contesto sociale, un luogo diverso da quello di origine. I
1 culturale, letterario, Le motivazioni che hanno spinto molti individul a i
1 economico intraprendere viaggi di questo tipo sono le pil diverse: ... 1
| I
1 I
I I
' '
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LE TIPOLOGIE DELLA PRIMA PROVA

Siparte con una £ nel corso del Neolitico, con I'introduzione dell‘agricoltura, che

presentazione l'vomo diventa sedentario. La necessita di coltivare la terra lo

storica dell lega i a essq, f do la nascita di

della questione stabili, iaddove le izioni iche e climatiche sono pid
Introduzione affrontata, favorevoli. Cio non toglie che da sempre le comunita umane
storia i i della migrazione, come di le

I'evoluzione nel tempo.  pils recenti indagini sull'origine della specie umana, o i testi pid
antichi, a partire dall'Esodo (che racconta l'uscita degli Ebrei
dall’Egitta).

Nella maggior parte dei casi questi spostamenti di massa
hanno le loro premesse nella...

) '
I 1
I I
I I
I I
I |
I I
! !
I I
| |
I |
I |
I |
I |
I Si parte con un Lestate scorsa sono stato in California per visitare i bellissimi I
| aneddoto, un parchi naturali di quel‘angolo di paradiso. Era il mio primo |
I episodio curioso, una viaggio negli Stati Uniti e una cosa mi ha colpito subito. gli I
| vicenda di cronaca americani sono difficilmente definibili in base ai lineamenti del |
I i etlEe o appartenente loro viso. Sull'aereo le hostess avevano tratti tipicamente nord I
I aneddoto all'esperienza europei, mentre molti degli impiegati dell'ufficio passaporti I
I personale di chi scrive,  erano di colore. La nostra guida turistica era di evidenti origini |
) che assume cosi un mediorientall, mentre alcuni poliziotti erano chiaramente 1
I valore simbolico. ispanici. |
] Questa cosa mi ha fatto riflettere sul modo in cui spesso noi ]
I europei viviamo l'immigrazione. Infatti... )
I «Come sa di sale / Jo pane altruiv, ci ricorda Dante nella Divina !
I C volendo con ¢id sottolineare quanto sia talvolta I
1 I:::::I: “:.h"' amara e umiliante l'esperienza dell'esule in terra straniera, )
I Migrare, ciog trasferirsi in un Paese diverso da quello di origine, |
I o una frase famosa @ plls spesso una necessita che una scelta, . |
: zll ::":: :::;::mo Secondo una recente indagine dell’lstat, il 59,5% degli italiant :
1 essere gll elementi afferma che nel nostro Paese gli immigrati sono discriminati, 1
I caratteristici di un tanto che per I'80,8% il loro inserimento nella nostra societé 1
Introduzione & molto difficile, mentre il 2,45 ritiene che sia addirittura
| movimento letterario, 2 |
I elenco le cause di un impossibile. I
I fenofana stouce; Syno dati che ben evl_dtnzlano come gh s}egl italiani . \
i i dati di un‘indagin si rendano conto che in generale gli stranieri non sono trattati 1
T Agne al pari dei ionali. In un certo senso...
pari dei connazionali
I statistica... 1
I Si parte con Fanno lavori duri e umilianti, che spesso gli italiani rifiutano. |
I un' Fati ottenere un prestito, a trovare casa, a guadagnare I
I per vivere in modo dignitoso. Nel loro Paese di origine |
I duzi e vaga, acul spesso del coloro che “ce 'hanno fatta’, |
| rompicapo seguono le necessarie  che sono riusciti a scavalcare la cortina di ferro che protegge gli I
I informazioni Stati pii ricchi dall'invasione dei diseredati provenienti da quelli !
I chiarificatrici, pil poveri. Per noj, invece, sono solo degli immigrat!. !
| Vengono di solito dalle zone pil povere del nostro pianeta... |}
I Si stabilisce un Emigrare & per certi versi, come scalare per la prima volta una |
I tra Siaffronta nuova, della quale ancora |
I un aspetto della non sono chiari i contorni. A volte tutto va bene e si arriva in cima |
I IntrodioRe che si i altre volte si shaglia strada, si inciampa o si cade, e I
I Nl sta trattando e un la salita si fa molto lenta e faticosa. Altre volte ancora la corda I
el altro elemento che si rompe o il tempo & it e 51 & costretti a ril iareea ]
I indietro. |
I ritenute significative. A pensarci bene & un po’ questa la realta che vivono ]
I i molti immigrati che ogni giorno... ]
o o o o - —————————————————————————————
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¥ PERCORSO 3

Argomentare

5 Dovete adunque sapere come ¢ sono dua generazioni® di combattere: I'une, con le leggi; I'al-
tro, con la forza. Quel primo é proprio dello uomo; quel secondo, delle bestie. Ma perché el pri-
mo molte volte non basta, conviene ricorrere al secondo: pertanto a uno principe & necessario
sapere bene usare la bestia e lo uomo. [...] bisogna a uno principe sapere usare I'una e l'altra
natura: e I'una sanza I'altra non é durabile®. Sendo dunque necessitato uno principe sapere

10 bene usare la bestia’, debbe di quelle pigliare la golpe e il lione": perché el lione non si difende
da’ lacel”, la golpe non si difende da’ lupi; bisogna adunque essere golpe a conoscere ¢’ lacei, e
lione a sbigottire* €' lupi: coloro che stanno semplicemente in sul lione™, non se ne intendo-
no”. Non pud pertanto uno signore prudente, né debbe, osservare la fede”, quando tale osser
vanzia gli torni contro™ e che sono spente le cagioni che la feciono promettere®.

(Niccold Machiavelli, /f principe, a cura di Tommaso Albarani, Mondadori, Milano 2016)

4. generazioni: modi golpe e il lione: deve, tra le bestie, 13. osservare la fede: essere leale

5. & necessario sapere bene usare scegliere |a volpe e il leone. 14. gli torni contro: gli arreca un

la bestia e lo vomo: comportarsi 9. da’ laccic trappole. danno.

ora come una bestia, ora come una 10. sbigottire: spaventare. 15. la feciono promettere: non sono
persona. 11 stanno semplicemente in sul pit valide le ragioni che gli hanno

6. non & durabile: destinata a durare. lione: puntano solo sulla forza. fatto fare una promessa,

7.1a bestia: la parte bestiale. 12. non se ne intendono: non

8. debbe di quelle pigliare la conoscono l'arte di governare.

Comprensione e analisi
1 Abbina in modo corretto le caratteristiche tipiche dello stile argomentativo di Machiavelli, qui elencate,

con i colori utilizzati nel testo. di quindi alla d !
a P il ivo dil d

cioé per opposizioni.
b F ricorso a f imilitudini ed esempi

tratti dall'esperienza quotidiana.
Uso ripetuto di verbi che
Frequente impiego di congiunzieni conclusive.

In quale punto del testo compare la tesi di
Machiavelli? Indica il numero di righe.

~

o

Produzione

2 Scegli tre delle caratteristiche tipiche dello stile i il da N i i nel Principe,
sopra elencate, e scrivi un testo di due colonne per esprimere la tua opinione su uno dei seguenti
problemi.
« In certe situazioni un politico pud (o addirittura deve) mentire? Perché?
« Ascuola e nel lavoro ha pii peso la fortuna oppure la virtd, la capacita personale? Perché?
+ Meglio vivere un giorno da leone o cento da pecora? Motiva la tua risposta.

la punteggiatu

Galileo Galilel, uno dei pits grandi scienziati di tutti 1 tempi, aglh inizi del 1600 si trova ad affrontare un
problema spinoso: se due verita non possono contraddirsi, come spiegare il fatto che le Sacre Scritture
sembrano talvolta dire cose diverse rispette a quanto si osserva in natura? La sua risposta , ai suol
occhi, abbastanza semplice: se dottrine scientifiche e testo biblico sembrano divergere, o la scienza

si sbaglia o la Sacra Scrittura @ interpretata in modo errato. La parola di Dio non pud sbagliare, i suoi
interpreti, invece, si.

universali

Con l'aiuto dell'i

g testo. Svolgi poi gli esercizi.

Stante, dunque, che la Scrittura in molti luoghi & non solamente capace’, ma necessariamen-
te bisognosa d'esposizioni diverse dall'apparente’ significato delle parole, mi par che nelle di-
spute naturali ella doverebbe esser riserbata nell'ultimo luogo®dal Verbo divino la Scrittura
Sacra e la natura, quella come dettatura dello Spirito Santo, e questa come osservantissima
esecutrice de gli ordini di Dio; ed essendo, di pil, convenuto® nelle Scritture, per accomodar-
si all'intendimento dell'universale’, dir molte cose diverse, in aspetto® e quanto al significato
delle parole, dal vero assoluto; ma, all'incontro’, essendo la natura inesorabile e immutabile e
nulla curante che le sue recondite® ragioni e modi d'operare sieno o non sieno esposti alla ca-
pacita de gli uomini’, per lo che ella non trasgredisce mai i termini delle leggi imposteli; pare™
che quello de gli effetti naturali” che o la sensata™ esperienza ci pone innanzi a gli occhio le
necessarie dimostrazioni ci concludono™, non debba in conto alcuno esser revocato™ in dub-
bio per luoghi® della Scrittura ch'avesser nelle parole diverso sembiante™, poi che non ogni
detto della Scrittura é legato a obblighi cosi severi com'ogni effetto di natura. Anzi, se per que-
sto solo rispetto”, d’accomodarsi alla capacita de’ popoli rozzi e indisciplinati, non s'¢ astenu-
ta la Scrittura d'adombrare™ de’ suoi principalissimi dogmi, attribuendo sino all'istesso Dio
condizioni lontanissime e contrarie alla sua essenza, chi vorra asseverantemente® sostenere
che ella, posto da banda™ cotal rispetto, nel parlare anco incidentemente™ di Terra o di Sole o
d’altra creatura, abbia eletto™ di contenersi” con tutto rigore dentro a i limitati e ristretti si-
gnificati delle parole?

{Galileo Galilei, Lettera a Benedetto Castelli, in Opere, Edizione Nazionale
a cura di Antonio Favaro, Giunti Barbera, Firenze 1968)

1. capace: passibile 7. all'incontro: al contrario 14. revocato: messo.

2. apparente: letterale. 8. recondite: nascoste. 15. luoghi: passi.

3. esser riserbata nell'vitimo luogo: 9. non siano esposti alla capacita 16. sembiante: aspetto
usata come ultimo argomento. de gli uomini: non siano esposti 17. rispetto: motivo.

4. ed essendo, di pil, convenuto: alla capacita [di comprendere] degli 18. d'adombrare: velare
essendo stata inoltre riconosclutala  uomini 19. asseverantemente:
necessita 10, pare: pare evidente dichiaratamente.

5. accomodarsi all'intendimento 11. de gli effetti naturali: quel 20. da banda: da parte.
dell’'universale: adattarsi alla fenomeni della natura. 21 incidentemente: per caso.
comprensione di tutti. 12. la sensata: dei sensi. 22. eletto: scelto.

6. in aspetto: nella forma. 13. concludone: provano. 23. contenersi: limitarsi

Comprensione e analisi

1 Completa scegliendo |'alternativa corretta.
Il testo di Galileo & caratterizzato da frasi lunghe e complesse/brevi e semplici e dall'abbondanza di
coordinate/subordinate. | nessi logici sono frequenti ed evidenti, soprattutto quelli di tipo causale
(poiché, perché, da cio deriva...)/finale (per, affinché, allo scopo di...), mentre la punteggiatura &
frequente e varia/scarsa e ripetitiva.

2 Perché, secondo Galileo, & sbagliato interpretare alla lettera le Sacre Scritture?

Produzione

3 Sostieni una delle seguenti tesi con una sola frase di 1200 battute, imitando lo stile di Galilei:
« superare i limiti di velocita in autostrada & pericoloso;
- conoscere l'inglese & molto utile;
« studiare la letteratura italiana & importante.

Argomentare i: PERCORSO 3

TAPPA 4 / Giuseppe Pal - Ironia e sarcasmo

I Giorno & un poemetto scritto da Giuseppe Parini nella seconda meta del XVIIl secolo. Racconta

la tipica giornata di un aristocratice nella Milane del Settecento. il rientro all'alba, il risveglio nella
tarda mattinata, il pranzo, il passeggio sul corso cittadine verso sera. La cifra stilistica del Giorno &
I'ironia: attraverso le parole del precettore di questo nobile (la voce narrante), Parini fa l'elogio di cose,
atteggiamenti, modi di pensare dell'anstocrazia di quel tempo che lui non approva affatto

Comprensione e analisi
1 Con l'aiuto dell'insegnante analizza alcuni passi dell'opera (che puoi leggere sul libro di letteratura)
facendo particolare attenzione:
« al frequente ricorso all'ironia e al sarcasmo {una forma di ironia piu pungente e amara);
- all'uso delle figure retoriche dell'iperbole, dell'eufemismo, dell'allusione;
- al ricorso a elaborate perifrasi.

Produzione

Scrivi un breve articolo di giornale di carattere argomentativo, lungo circa 400 parole, condannando
le consuetudini, i modi di fare, | comportamenti, i valori di riferimento di un certo ambiente o gruppo
sociale. Fai riferimento a un tipo umano preciso, ai suoi riti quotidiani ecc.

Per esempio:

+ la persona ossessionata dallo sport in TV;

« il figlio di papa, ricco e annoiato,

« l'eterno Peter Pan (l'adulto mai cresciuto);

« I'influencer che vive di selfie e follower.

~

TAPPA 5 / Il Novecento

Anche la letteratura del Novecento fornisce malte opportuniti per esercitare la capacita di
argomentare.

Per allenarti puos far riferimento, tra gli altn autor, a Luigi Pirandello che nella sua prosa utilizza
spesso esclamaziont e domande retoriche (dal sapore teatrale), connettivi avversativi (ma, pero..),
connettivi conclusivi (dunque, ebbene, infatti..). Oppure aglh scritti di Antonio Gramsci, con le sue
domande retoriche, con cui solleva obiezioni che poi subito confuta. Anche Pier Paole Pasolini pud
costituire un valido modello: sia per le sue potenti metafore, come per esempio nell'articolo “Il vuoto
del potere’, ovvero “L'articolo delle lucciole® del 1 febbraio 1975 (che trovi sul volume di Letteratura),
sia per la costruzione di argomentazioni a fotegrammi {che trovi sul volume di Letteratura), dove
ogni periodo del testo illumina un quadro, una scena, un'ipotesi e poi si spegne. Anche Italo Calvino,
infine, pud essere imitato, quando nella sua scrittura, lineare e geometrica, nicorre alla correctio {in
latino “correzione”), una figura retorica che consiste nella correzione o nel chiarimente di una cosa
precedentemente detta

D l DEASCUOLA




Scrittura su modello... d’autore

=== . Come scrivere (bene) Sostenere una tesi con lo stile di Pirandello

e Nel brane che abbiamo letto Pirandello ci porta + Meglio ascoltare audiolibri che leggere libri
= tra i pensieri del protagonista che scopre che al + Per un giovane la musica del secolo scorso &
o di fuori della societa non ¢’ vita, e che la liberta inascoltabile.

== guadagnata con la fuga & in realta una nuova Puoi utilizzare liberamente gli elementi che hai
=== prigione, forse pill terribile della precedente. messo in evidenza nel testo, ma cerca di inserire
== Il testo presenta alcune caratteristiche tipiche nel tuoe testo almeno:

=== delle opere dell'autore come il frequente uso di: » una domanda retorica (per sollevare
= |« esclamazioni e domande retoriche (dal sapore il problema);

ST teatrale) che testimoniano una certa emotivita, » un connettivo avversativo (per segnalare un
% ma segnalano anche le contraddizioni che il ripensamentao);

=== pmtagomfta sta V|v.er3do; . » un connettivo conclusivo (per indicare
T | ¢ connettiviavversativi (ma, perd...) che il risultato della tua riflessione);

== lﬁterrgmpono la. progressione lineare della . » un’esclamazione {perribadire e fissare il concetto).
[=lelat riflessione, dando al testo un'andatura guasi i

== : Osserva questo esempio:

=== a scatti; % R OO
=== - - . . Perché dovremmo studiare matematica?
s « connettivi conclusivi (dungue, ebbene, infatti... % ;

=< N ( q R ) {domanda retorica). Che ce ne facciamo della
== che introducono le conclusioni dei ragionamenti : : ;

=== . . trigonometria? (domanda retorica). Tutte
s di Mattia. 4 !

S quelle formule, quei calcoli... a me questa
=== ' pal modello... disciplina praprio non piace. Anzi (connettivo

=== Rileggi la parte iniziale del testo, fino alla riga 37, avversativo), dmamo‘pure che _m_' PAIe Ch? 218
= tutto tempo perso, visto che viviamo nell'epoca

=== e svolgi queste operazioni:

== 1 Colora in modo diverso i punti esclamativi e i inzeyl | computersoncin gradadifaremilionl:di
et punti di domanda operazioni senza errori. Ci vogliono convincere
= 2 Cerchia i connettivi avversativi (ma, perd...) che la matematica sia importante per imparare
=< e riquadra quelli conclusivi (dungue, ebbene...) aragionare, pero (connettivo av.versahvo) o
e non vedo a che cosa possa servire davvera, non
=== ... al testo vedo un’utilita pratica che giustifichi lo sforzo di
[t 3 Scrivi un breve testo per sostenere una delle impararla. Quindi (connettivo conciusivo) eliminerei
e ) .
== tesi proposte, imitando lo stile di Pirandello. la matematica dalla scuola. Stop alla matematica
== | e llunedi @il giorno pit odiato della settimana che non serve per la vital {esclamazione).

774

Come scrivere (bene) Argomentare con uno stile “a fotogrammi”

Nel testo che hai letto Pasolini dichiara di sapere
— pur non avendo né prove, né indizi — chi sono i
colpevoli di una serie di vicende tragiche che hanno
scosso I'ltalia tra la fine degli anni Sessanta e gli
anni Settanta. Come abbiamo visto, Pasolini:
¢ usa una forma di scrittura «a fotogrammi» nella
quale ogni periodo del testo illumina un quadro,
una scena, un'ipotesi e poi si spegne;
* ripete pil volte il sintagma /o so, per dare un
ritmo serrato alla sua esposizione;
¢ non spiega subito le ragioni per le quali
afferma di «sapere», mantenendo a lungo viva
I'attenzione del lettore.

Dal modello...

1 Quante volte viene ripetuta l'espressione /o so?
Perché a tuo parere la prima volta Pasolini la
isola in un capoverso?

2 Tisembra che oltre al lessico, anche la sintassi

sia caratterizzata da strutture che si ripetono?
Rispondi facendo precisi riferimenti al testo.

Il brano riportato puo essere idealmente diviso
in due parti. Quale frase fa da “ponte” tra la
prima e la seconda parte?

. al testo

Scrivi un breve articolo di carattere
argomentativo, lungo circa 500 parole,
imitando lo stile “a fotogrammi” di Pasolini.
Per esempio puoi sostenere che conosci:
» gli obiettivi di chi diffonde fake news
su un certo tema (ambiente, salute,
economia...);
» i responsabili principali del riscaldamento
globale.

universali
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La centralita della correzione

diun testo

!

ATTIVITA IN CLASSE  Correggere e valutare Coma si corragge
— collettivamente . P i
un elaborato di tipologia B o e

Quando rileggiamo un nostro testo, molto spesso non ci accorgiamo degli errori di forma o
di contenuto che presenta. A volte nel processo di rilettura siamo condizionati da cio che sié
sedimentato nella nostra memoria e cosi rischiamo di non essere obiettivi. Altre volte siamo
convinti di aver scritto un “mezzo capolavoro”, ma in realta, a un'analisi piu attenta, ci ren-
diamo conto che non é proprio cosl. Per questo, correggere e valutare il lavero di un compa-
gno o una compagna risulta un esercizio utile in guanto insegna a individuare gli errori piu
comuni, spinge a prendere consapevolezza degli aspetti in cui si & pil carenti e aiuta a fami-
gliarizzare con gli indicatori che poi il docente utilizzera per formulare il voto della prova.
Questo semplice esercizio porta a diventare lettori pil attenti e quindi scrittori pil consape-
voli: imparare a correggere i testi altrui significa, insomma, imparare a correggere (e a scrive-
re meglio) il proprio.

TSI A casa svolgi la traccia di tipologia B che il d ha (la stessa
per tutta la classe); sviluppa il tuo in e in formato cartaceo. In classe
scambia il tuo testo con quello di un/a compagno/a e sul retro del foglio scrivi “Corretto
da..” seguito dal tuo nome e Dovrai infatti correggerlo e valutarlo cosi come

farebbe il/la tuo/a docente di Italiano, segnando alla fine dell'elaborato tutte le osservazioni
che emergeranno nel corso dell'attivita (per questo sarai chiamato/a a rileggerlo piu volte). Se
hai dubbi su qualche aspetto o termine, - ed & normale che sia cosi - non esitare a rivolgerti
all'insegnante, che & a tua disposizione per aiutarti.

Osserva con attenzione la griglia di ione e valutazi nella pagina
a fianco. E stata costruita a partire dagli indicatori generali e specifici stabiliti dal Ministero:

gli indicatori generali valgono per gli elaborati di tutte e tre le tipologie della prima prova
dell'Esame di Stato (tipologia A, B e C), gli indicatori specifici sono invece validi solo per una

singola tipologia di prova (in questo caso la B). Per rendere piu semplice la correzione e valutazione
dell’elaborato, gl indicatort ministeriali sono stati nuniti in quattro ambiti (Contenuto,
Organizzazione del testo, Lessico, icae i mar invariati i
punteggi previsti (60 punti per gli indicatori generali, 40 punti per quelli specifici). Quando devi
definire il punteggio di un indicatore, individua prima il livello che ti pare pit adeguato e quindi
stabilisci il relativo punteggio, che puo posizionarsi nella fascia alta o bassa del livello scelto. Per
esempio, se per quanto riguarda I'Individuazione corretta di tesi e argomentazioni presenti nel
testo proposto consideri di livello accettabile I'elaborato, puoi decidere di assegnargli 12 o 13 punti
(fascia bassa) oppure 14 o 15 (fascia alta). La somma di tutti i punteggi riportati nell‘uitima colonna
restituisce il voto dell'elaborato in centesimi (puoi esprimerlo in decimi applicando una semplice
divisione per 10).

Ricorda: non devi solo formulare un punteggio, ma anche segnare alla fine del testo le tue osservazioni,
che saranno pressecché costituite dalla risposta alle domande che troverai nelle varie tappe dell’attivita.

Un'ultima precisazione: |'attivita proposta ti guidera nella correzione dell'intero elaborato, cioé sia
della parte di Comprensione e analisi che di Produzione. Se non hai mai svolte attivita analeghe, puoi
concordare con l'insegnante di saltare la tappa 1 di Comprensione e analisi (assegnande comunque 13
0 14 punti) e concentrarti solo sulla Produzione.

universali

Considera i vari abiti (prima colonna) e Individua, indicatore per indicatore (seconda colanna),

il livello adeguato (terza colonna). Stabilisci quindi il relativo punteggio (all'interno della fascia
scelta) e trascrivilo nella guarta colenna, sur puntini. Il numero risultante dalla somma di tutti i
punteggi dell'ultima colonna, diviso per 10, restituisce il voto della prova corretta

TIPOLOGIA B - Analisi diun testo
AMBITO INDICATORI LIVELLO PUNTEGGIO
+ Individuazione corretta della tesi u
E e delle argomentazioni nel testo + {20) eccellente
= proposto « (16-19) avanzato
§ + (12-15) accettabile /20
“ + (8-1) carente
+ (2-7)inadeguato
E « Correttezza e congruenza dei L2
CONTENUTO S riferimenti culturali utilizzati * {20) eccellente
g per sostenere l'argomentazione « (16-19) avanzato
“w 10 punti] * (12415) accettabile
+ Ampiezza e precisione delle * {81 carente /20
E conoscenze e dei riferimenti ¢ (2-7)inadeguato
E culturali
w -+ Espressione di gudizi critici
= e valutazioni personali [10 punti]
« Ideazione, pianificazione ¢ L3
organizzazione del testo « (20) eccellente
« Coesione e coerenza testuale + (16-19) avanzato 720
5 * (12-15) accettabile
v + (8-1) carente
ORGANIZZAZIONE + {27} inadeguato
DELTESTO Capacita di sostenere con coerenza La
E il percorso ragionativo adottando + (10) eccellente
= connettivi pertinenti + (8-9) avanzato 710
§ * (6-7) accettabile
w + (4-5) carente
* (1-3) inadeguato
Ricchezza e padronanza lessicale Ls
g « (10) eccellente
+ (8-9) avanzato
LEssico g + (6-7) accettabile a
o + (4-5) carente
+ (1-3) inadeguato
Correttezza grammaticale (ortografia, Le
S morfologia, sintassi); uso corretto * {20) eccellente
GRAMMATICA g ed efficace della punteggiatura + (16-19) avanzato 720
E PUNTEGGIATURA s « (12-15) accettabile
[c) * (8-11) carente
+ (2-7)inadeguato
/100
PUNTEGGIO
E OSSERVAZIONI 10 =
164

diun testo

Parti con la valutazione del contenuto della prova Per procedere dev: tenere conto sia delle
risposte alle domande della sezione Comprensione e analisi, sia del testo argomentative sviluppate

a partire dalla traccia proposta nella parte di Produzione. Semplificando un po' le cose, puoi usare

il prima indicatare Individuazione corretta della tesi e delle argomentazioni nel testo proposto per
valutare le risposte del compagno/a (sezione Comprensione ¢ analisi). Segui quindi la correzione,
risposta per risposta, del docente e al termine assegna un punteggio all'interno del livello che hai
scelte (L1). In particolare, considera in particolare i seguenti aspetti

1 Il riassunto (se richiesta) & formulato in modo adeguato, preciso, completo, esaustivo?

2 |l testo proposto & stato compreso globalmente & nel suoi singoli passaggi?

3 Latesi ¢ le argomentazioni del testo proposte sono state riconosciute in modo corretto e preciso?

TAPPA 1A [/ Il contenuto - Comprensione e

APPA 1B / Il contenuto - Produ

Soffermati ora sulla parte di Produzione Leggi || testo tenendo conto degli indicatori a cui devi
fare riferimento per la valutazione: una specifico da 10 punti (Correttezza e congruenza dei riferimenti
culturali utilizzati per sostenere I'argomentazione) e due generali da 10 punti complessivi (Ampiezza e
precisione delle conoscenze € dei riferiments culturali, Espressione di giudizi critici e valutazioni personali}

Tieni presente, in particolare, | seguenti aspetti

Il contenuto corrisponde alle indicazioni del titolo (argomento, tipo e genere di testo)?

Il testo ruota atterne ad un'idea principale ¢ dimostra una tesi ricorrendo ad argomentazioni? Per
valutare questo aspetto osserva le immagini sottostanti. Crascuno dei seguenti edifici {la prigione,
la chiesa e la piscina) & stato costruito in un certo modo per un determinato scopo. La sua struttura,
le sue caratteristiche, le sue dimensioni dipendono da vari fattori, ma principalmente dalla finalita
per cui ognuno di essi e stato edificato

N o=

Per quale scopo & stato costruito il testo che stai leggendo? Attorne a quale idea principale ruota?
Qual & la tesi di fondo che vuole sostenere? Scrivila brevemente tra le osservazioni final

3 Cisono idee e concetti originali, frutte di un'elaborazione personale?

4 Sono presenti idee e concetti ripetuti o "fuori tema’ o in contrasto fra di loro?

5 Il testo si dilunga su aspetti secondari 0 poco importanti?

6 Sono insenti rifenmenti culturali apprepriati, precisi e utili allo sviluppo dell'argomentazione?

Al termine del tuo lavoro, assegna un punteggio allelaborato all'interno del livello che har scelte (L2)

D I DEASCUOLA



La centralita della correzione

TAPPA2A f L'

Considera ora l'o-gar

ird cator gencral a cui devi fare riferincer pianifice: 2 ¢ Crganizzai

Cnesione a testunle. Tieri presente, in particclare, *segueat’ aspetti.
introduzione 1 |l testo & div'so in capoversi e/o paragrafi?

2 letre parti del teste fintrocuzione, sv’lappo, conclusione) sone
claso-ale in neado crigirale 2o equilibralo? Per valulare cueslo
aspetto, sepa-a con Jrariga lintroduzione,
lo svalgimento & |z conclusione. Immdgi-ia

svolgimento qundi che la prooorz onc tra qaaste t-e parti

quella ¢12 ©'# in un corpo umanc 3 la

les.a, il corpo ¢ i picdi

C szro tutte e tre e parti? Sono

praporzionate tra loro, oppure il teste,

fiprenderdo limmagine, assem’glia a uno

dei *mostri’ che vadi qu” accanto?

La struttura

e tersdo

conclusione

3 Il testn ba struttura chiara ed efficace?
I & frasi, i capoversie i paragrafi sone
ben collegali L<a laro, in nodo che il
<esto apdaia unito e coeso? Jer valdtare
queslo dsoel Lo, osserva le due inmagni

| gJi accanta e rifletti. che cosa distingue
Y ‘ la prima da lz seconda? Quale differenza

principale ¢'é Laun mugch'o i pizlre @ una casa di sassiz OH Li pad aialare a comprenceie quar .o

‘ I'arganizzazicnz delle ‘dee, dei zentendtiie quind’ delle trasi e dei paragrafi) sic importante.

Prova quinci a rispoadere: a quele celle case qui sotto assemiglia 7 pit il zesto del teo comipagne?

Ha una sLivl.ura ¢aiara 2e efficace o ¢ paco pil di un anmasso di concelli ¢ dilras'?

co livello <ae hai scello (L3).
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TAPPA 2B / L'organizzazione del testo — | connettivi

Per costrire Ln testo asgomenzativis efficac cor etto cei connetti
pertinenti. che perrrattano ¢i chiarire ‘artico azicne del -agicnamenta, che esplicitine 2 sendano
irmediatanente comp-ensibili i rapaarti tra le trasi e i congett’, Valuta la pa-te di froduzione
dell'elaborale i rilermento allfindicalore spocil™co Capodité & sostensee con © o1 i percorso
ragionativo adettando connett
lieni presente, ir olare, i
1 Il ragionamento &
2 Appaionc connettivi di ordine {in prire !
correlative (i vri f2in.. dutlon

usAR in mroe

enc’o,v,.‘ € strutture

Par t-)rr un \\194 hln.l'd

allirsegnante. Al zermine de tuc lavoro, assegia Jn pLnteggio all'slaborazo al nte-1o dal livello
1w hai seelo 145

TAPPA 3 / Il les

Adaizza 0-a il essico iconsicerz sia la sarte di Cor sia qu# |z di Proo ]

iiferimento allird calore generale Riceheza e pad, e Nicorde che il essico di an Leslo

argarreazative come qello che stai correggerdoe deve essere — oltre che appropriato — arzitutto

all'ceenrreaza anche spaci©oo, par senza teppi tecricism’),

Tieni preseale, ir partizelare, i scgrer i asazlli

1 Il registro ¢ adeguato a l'argomerto e a contastn comunicativor Ci soro “salt™ di registro?

2 |l lessico & pertinente, ricco e efficace? C 1siszenti ripetizioni? Per ind viduare averzuali
- petiz oni. ¢i cJi covi tenere conte nella valutazione. puci srocedere cercriando ¢ col egando con
Jrariga le pa-c e rioetute. Ovviaments vanno ca colate come -ipetizioni anche |2 parcle con la
slessa racice, mia siconducioili i anaisi g anmalicale
a pa-ti diverse del discorso. carre il nzme piaggic, il
verbo piovers e laggettivo oioveso. Osserva lasemp’o
Gui accar o

A termire del tuo lavn-o assegna un puiteggn

all's aberala, al 'iiterno del ivelle ¢e qai scel.o (15)

PPA 4 / Grammatica e punteggiatura

Corre stasilite dalla grig iz di valutazione e correzione dal ogna prerde
ur Lllino irdicalore igene-alel preia d” ceacludeie il lavoro: Coreetieszi greys
morfologia, sintasst uso carretto ed efficace delia puntegygiatura). Sitratta di un as oettn Tiolta
importante, che spesso costituisee ua elermentc di cebolezza di nolti elaborati scolasT’cl Anche in
queslo caso poe a valulazane orendi i1 considerzzenc sia la prima parle del ‘claboralo (Comgrensicne
e cnpafisih sia la seconda parte {Produzione)

g1 presenle, in parlicolare, i seguenli aspelli

1 Lortografia  corretta {dopoic. accenti, asvstrofi, Mmaivscale
2 Sonoris tz le regole grammaticali iconcordarze, tempi verbali, proromi.
3 L« punteggiatura & usalein eoda conello?

o

ensione o o

s01

o-zari o contiruae o

2

4 {isono frasi troppo lunghe e con le “mmagini sottostanti: qrale pozzle & pin
d IMic le da cemole.ae? Perché? [mmgma cracae le frasi diua eslo s aro osusze oi parale: si oug
“acilments cagire <12 ura frase lunga e comrp essa {7iné con min te con-dinate e subcrcirate} s'a
pru dilficile de o inpel 10 d una oreve @ cal 4 siassi lingars
La validitz di una frase non si rrisura certa dalla sua lunghezza, rra chi sta mparardo a scrivers &
megl'o che pa-ta con frasi brevi, dalla sintassi liceare Colora con un evidenziatore tutti i segni
di punteggiatura che indicano la conclusione di una frase (pu-ili ferrri, parli ci demanda. ;e
individua quird’ le frasi eczessivamnerze lunghe.

l'oserazione, recapera il Lo e

corpagra che o 1aievisicralo {prendile oo buane, anche se pelresti non esseic d accol
Cuirdi. sotte la guida dell'irsegnante, condividi, per alzata di mano, il risultato del Iavoru Il docante
porra, par 2serpia, domande del <ipo:

{TAPPA 1A} Il r assLnlo ¢ slale svalle in mede adezualo? Qaanl claborali preser .ana risposle
assant’ o shagl'ate? Quante?

{TAPPA 1B) L dea prindipale individuala da chihe corrello coincide con quells che volevi espmie e
(in tuttofir pa-te/per nul ai? Ci sonc icee origirali e rifer menti culturai adeguati?

{TAPPA 2A) nitrecuziene € conclusione soro presenti? Sono presorzienate rispetie 2l esto

delle anoralo? Quale cdsa assamiglic d p't a o eslo? Il Lesko & suddivise in cadoversi ¢ paragrali?
{TAPPA 2B) Si usanc ccrnettivi perzinenti? Ci sone ancae connettivi di ordine?

{TAPPA 3} (" soro ins'stant” ripesizion'?

{TAPPA 4} Ci sono reguen.i error o-logra’ici? La pualegg aldra ¢ usala ir modo corrallo? < scno
“ras’ lLnghe e centorte?

{TAPPA 5} Qua & vumo & stato assegiato al tuo elabirato? Sei diaccorde? Perc 18?

TAPPA &

Lezgi cor attenziere le correzioni del compagnoda {in caso di perplessita o dubbi chiedi conterma
all'insegnaniad @ prova a migliorare ‘| Lao leslo. nooase ale indicazioni, puoi svolgeie uia ¢
seguant attivita.

1 Coacentrat” <ai cue aspetti dell’s aberato che si so0 rivelati pill carenti (er esemoio: idee

pocc ariginali, carrallivi inaparoprizli, arlogr: varmenle luagae eccl,
cofreggenco, aggiungendo ¢ riscriverdore a cune parti. Allo scope uti izza lo spaz'o cisponibile
nella co ona di destra

R'percorri Lello il Lesle ¢ correggi tutti gli errori che Li sanc slali scgnalali (22r esempia rileneulando
lintrecLzione, aggiungando opportuni riterimenti culturali, spezzanco le trasi troppo lunghe, inserendn
connellivi di ordine ecc ). Alo scopo ulilzza o spazio disponibile nella colonna di deslia,

Riscrivi rLovarmente il testo, f_ax:encu tesoro de le osservazioni del compagioda.
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Scrivere e riscrivere

<47

s
Riflessione eritica di carattere espositivo-argomentativo su tematiche di atrualita =

ATTIVITA IN CLASSE Come migliorare i testi di tipologia C Gloco di ruolo, per analizzare un argomenta da punti di vista differenti

— Divisa la ¢ asse in gruppi da gquattre, imeaging che tuttii comaoaenti dic un Brippe ricevanc
un nrecesimo Lpo di capaslla, cortispondente a un dalesminale punto di vista da cui anaizzara

la questione posta dalla tr accr I cappelli ontrwbern essere i segJenti: capoe lo Storia ¢ neocm.
coppelo Faonomi o Fiica € di
educazione (nea si pad fare qualcne aggiustantcrc, a seconca della traccia assegaata).

Sviluppa una traccia di tipologia C ed esercitati quindi con una o pitl delle seguenti attivita di
manipolazione e riscrittura. Puoi svolgerle partendo dal tuo elaborato o da quello di un compagno
0 una compagna con cui hai effettuato lo scambio, secondo le indicazioni del docente

Nel Percorso 1 é stato presentato un metodo prarico ed efficace per a stesura di un testo, utile
soprallutlo ad allvontarve la prima prova dell’Esame di Stato. Che cosa [are perd s, specimen-
tuto e fatto proprio il procedimento illustrato, | testi continuano a essere scarsamente origi
nali, mal organizzati, poco coesi? Con la collaboraz one di compagn’ e comoage costruisci Lna  mappa delle idee xfrontando |2
In primo luogo, non bisogna scoraggiarsi: imparare a scrivere richiede tempo, impegno e pra- questione dalla prespaliva disciplita
tica costante. In secondo luogo, al posto di svolgere l'intera sequenza di operazioni suggerite - .abl ito 15 20 m ruti). rileggi il tus scritto o
dall'analisi della Lraceia alla “bella” pronla per la consegna | ¢l si pud coneentrare sn alcuni 7

passaggi particolarmenle problemall ceo come,

1nd "ldu., duz o tre concetti cae ‘mcnl pitl |ntcrcss1nn
1. sotto a gnida del insegnante, cord vid I pe- alzata 4" mana con il resta de la classe.

ST Con Paiuto dell’insegnante svolgi in classe le attivita qui suggerite, indicate
per tracce di tipologia C della prima prova dell'Esame di Stato (ma adatte anche alla parte
di produzione della tipologia B). Utilizza come supporto le schede suggerite.

ideazione

TAPPA 1 Percorso A f Coma migliorare

Scelta una traccia da sv luppare ila stessa per tutta la classe), svelgi Lna o pid delle seguant att vite. Economia
TRL-Kl Scrittura libera, per vincere la paura della pagina bianca esocieta

IMposta ua Tinrer d 5-10 minuti @ sceivi di getto ¢ iberamente sull'asgomiente della traccia. senza

prenccuparti della struttura del tuo teste, del a sua coesiore o della sua coe 23,
Annota .ulle le dee, i persizi’ che emnergero spon.ateanienle, senza fermam arileggere o Storia Pll|ltlli‘l
corregga e gJante scritto. egeograﬁa ed educazione

Al tarmire cel zempo, rite-ra snl tue to e irdividua i cue o fre concetti che ritieni pit interessanti
o criginali. Qundi. sella le gLica dell"nsegnante, condividili, per alzala di mano, con il reslo della
classe

Introduzioni e conclusioni, per essere pill originali

Tracciando una riga, isola I'introduzione del testo dal resto dell'elaborato; individua quindi a quale
delle tipologie indicate nella scheda SCRIVERE (BENE) Tipologia C: dieci modi per iniziare un tema (pp.
181-182) & pili simile e riscrivila con una modalita differente.

Ripeti l'esercizio lavorando allo stesso modo sulla conclusione e utilizzando la scheda SCRIVERE
(BENE) Tipologia C: dieci modi per concludere un tema (pp. 183-184).

PPA 2 Percorsao B f Come migliorare I'organizzazione e la coesione dei testi

ta un:

St ccid e predsposta ung mapoa delle idee  sicgolarnrente 0 co 1l classe (&1 11)
C_ASSE Serivere un {ema, pp. 13-A41 — ul licza a per svolgee esarciz analegni ai seguenli.

" prepacare “pezzi” ditesto, usanco parti cella mappa preparata, senza scoiverlc nquesta
prirva fase — inlerarenls.

I ¥ Riferimenti culturali, per approfondire la riflessione
Inserisci nell'elaborato, in un punto a tua scelta, un breve testo con il riferimento a un prodotto
culturale a te noto {un film, un libro, una poesia, una canzone, un quadro...) che presenta significative
analogie con la situazione, il problema, la soluzione ecc. di cui si parla.

LiIZS 0 1 connettivi, per dare coesione al testo

Pai lerdi della reappsa preparald, serivi un breve testo con clrmenc cingue connettlw che sve
un pact colare furzicra estuale. er esempic "agg ungere un ‘informazione”

anche, alio sfessc modn... ), oppure “dare spienazioni’ (nssio, riné, vale o dive, pe
Lai rifermento slla Labella STRINENTT Coliegace che Lovi a pagina 30. LTI Nuovi argomenti, per dare pili forza alle idee
FXEITEPH | connettivi di ordine, per strutturare un discorso Inserisci nell’'elaborato, in un punto a tua scelta, un breve testo con tre argomenti (uno di tipo

concreto, uno di autorita e uno pragmatico) a sostegno di un‘affermazione che vi & contenuta.

Fai riferimento alla scheda SCRIVERE (BENE) Le tecniche di argomentazione (p. 91)

Al termine dell‘attivita, considera le aggiunte che hai fatto {o che ha fatto il compagno o la compagna
al tuo testo): quali ti sembrano migliori? Perché?

¥iun brove leslo di tre frasi ul'l zzasde i conael

Parlerds dalla eappa preparala, ¢
e fo s'miil. Ripeti ‘eserc’zic Lsanco connettivi d” o°dine da un

LI Brainstorming invertito, per stimolare idee nuove e originali
Dvisa la classe ir grupp” da qual.

immagina di capovolgere la questione posla dalld Lracci
irvece ci concentrarti sL come -aggiungere l'ohiettivo cles derazc {par esempio: §
fucalizzati su came otzeners | risultato opposto {per esempio:
Al lermine del .empe slabili.o dal dozenle (15-20 minuli), capovolgi naovarer ¢ le dec em delle cause del preblama che Fai
[orr esemp’o: noa corarsi delfe fuci accese in case d'verzera fare attenzione accese in casc) via discor-endo.

& incivicua i due ¢ tre concetti emarsi che ritieni pit. interessant” o arig'nali. Quinei, sotto la guida A ternire del ‘att'vizh, sviluppa a casa ‘| testo comalati rictiest
dellirsegnante, condividili o vl ala di mana con i reste dnllas;ass:, il zzae (LU "poea” gia preparalr.
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LIV | paragrafi titolati, per organizzare un testo
Scrivi un breve paragrafa ttolate

upore pif

diluppatde Lo -ama de 1z tua rrappa: per esemaio,
analizzalo. cppura delle suc cersegacnse o delle aossbil

i parlace
oluzieric

lla traceia. Ovviamrante pot-zi

-
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Fare letteratura (a scuola) con I'Al

INTRODURRE UN ARGOMENTO, FARE ANTICIPAZIONI

Indicami cinque parole chiave (solo le parole) della poesia
"L'Albatro" di Charles Baudelaire

Rappresenta una classe di venti alunni prima in stile futurista e poi
in stile crepuscolare

Indicami soggetti e temi dell'arte futurista: 15 parole chiave.
Mescolali con soggetti e temi dell'arte crepuscolare. Basta un elenco: non
specificare a quale movimento fa riferimento ciascuna parola chiave

universali D B DEASCUOLA



* Velocita, ospedale, ingranaggi, corsie, malinconia, automobile, giardino, elettricita, folla,

metropoli, soffitta, dinamismo, assenza, acciaio, silenzio.
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Fare letteratura (a scuola) con I’Al

RIFLETTERE SU FORMA, STILE, TIPOLOGIA

Scrivi il riassunto della novella “Rosso Malpelo” di Giovanni Verga in
quindici righe

Riscrivi “L'infinito” di Giacomo Leopardi secondo lo stile
dell’“Allegria” di Giuseppe Ungaretti
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Fare letteratura (a scuola) con I'Al

COMPRENDERE IL SIGNIFICATO DI UN TESTO

Indica cinque parole chiave della novella “Il treno ha fischiato” di Luigi
Pirandello (non aggiungere spiegazioni)

Alla fine della “Coscienza di Zeno” di Italo Svevo, il protagonista ipotizza
un‘enorme esplosione causata da un potentissimo ordigno che distruggera la
Terra. Come si possono interpretare queste parole? Formula tre ipotesi di cinque
righe ciascuna

Genera un’immagine che rappresenti I'episodio della madre di Cecilia,
narrato nei “Promessi sposi” di Alessandro Manzoni

—~-
D B DEAscuOLA
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Quanto I'immagine e veritiera ed
efficace nell’illustrare i seguenti
aspetti?

* \Vicenda
* Contesto storico
* Emozioni dei personaggi

I cAporo, (e ! Riposa m Face! I
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LA Ll ° Cecilia e rappresentata con la
dignita e la delicatezza del testo?

* L'espressione del volto della madre
comunica quella dignita e quel
rispetto che colpisce anche un
monatto? O l'immagine trasmette
solo disperazione «comune»?

* Si percepisce la tensione
drammatica della vicenda?

* C’e qualche «allucinazione visiva»
dell'lA: un dettaglio presente che

I pp/a, (Fenm/ @pag/, w Face! l contraddice apertamente il testo?
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Scrivere testi argomentativi con l'Al

SOSTENERE L'IDEAZIONE

Indicami una lista di 30 parole chiave per sviluppare la traccia che segue.
Mescola parole chiave pertinenti con altre solo apparentemente pertinenti. Fai I'elenco
delle parole, separate dalla virgola, nulla di piu. Ecco la traccia: «La pena di morte € un
efficace strumento contro la criminalita? Esponi la tua opinione»

pena di morte, deterrenza, giustizia, criminalita, diritti umani, ergastolo, errore giudiziario, sicurezza pubblica,
vendetta, riabilitazione, Costituzione, opinione pubblica, prevenzione generale, tasso di omicidi, etica,
ChatGPT . o o o . . . o s o o -
sistema penale, innocenza, processo equo, societa, legalita, dissuasione, Stati Uniti, Unione Europea, filosofia

morale, pena esemplare, carcere, recidiva, media, economia sommersa, tecnologia forense
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Scrivere testi argomentativi con l'Al

ESERCITARE LA COESIONE E L'USO DEI CONNETTIVI

Lavoriamo in coppia sulla tesi «Studiare i Promessi sposi a scuola e inutile» Parti
tu con una frase, vado avanti io e ci alterniamo. Ciascuno scrive sempre e solo una frase. Ne
deve uscire un testo coeso, coerente e corretto. Riproponi ogni volta il testo completo
scritto fino a quel momento. Segnala in grassetto le frasi scritte da me. Suggerisci tre
possibili connettivi per la mia parte (ma solo i connettivi, non di piu)

A g L'obbligo di leggere i Promessi Sposi tra i banchi di scuola appare oggi come una forzatura
anacronistica che rischia di allontanare i giovani dal piacere della lettura. Ciononostante si
tratta di un testo fondamentale per lo sviluppo della lingua italiana; inoltre puo rivelarsi

molto utile per comprendere i meccanismi di un testo narrativo.

Eppure, I'imposizione di un linguaggio cosi distante dai codici comunicativi contemporanei

finisce spesso per trasformare I'analisi stilistica in un esercizio mnemonico privo di stimoli reali.

Tre possibili connettivi per la tua parte:

D'altronde, Parallelamente, Di conseguenza —=
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Letteratura, scrittura ed Al

Lettere Didattica

0

INSEGNARE LINGUA E LETTERATURA ITALIANA

Scrivere nell’eta digitale

Ha ancora senso insegnare a scrivere?

—

| Intelligenza artificiale e insegnamento della letteratura ——
" italiana: qualche spunto di riflessione e di lavoro T

17/11/2025 di A. Mezzadrelli
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Eventi da non perdere!

Scrivere nell’eta digitale
Ha ancora senso insegnare a scrivere?

24 Marzo 2026
17:00-18:00

Iscriviti subito!

formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/scrivere-nelleta-digitale
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https://formazione.deascuola.it/offerta-formativa/evento/scrivere-nelleta-digitale/
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