|la
SCUOLA e

18 marzo 2021




|a
SCUOLA e

Kleos. Le metamorfosi
dell’eroe

Matteo Nucci, Ernesto L. Francalanci



la ~ M,
SCUOLAe | DEA scuoa

KLEOS: LE
METAMORFOSI
DEL CLASSICO

Matteo Nucci




la N RY)

ScuoLA@ o DEA scuows
I ARTE CICLADICA

Idolo, dall’isola di Siro, Testa di figurina femminile, 3200-2000 a.C. Marmo,
V-1l millennio a.C. h 11,2 cm. Atene, Museo Archeologico Nazionale.
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Kouros, dal

Santuario di Apollo a Ptoon,
550 a.C. circa. Marmo.
Atene, Museo Archeologico
Nazionale.

Kouros di Kroisos,

540-520 a.C. Marmo.
Atene, Museo Archeologico
Nazionale.
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Bronzo A, 460-450 a.C.

Bronzo,

Reggio Calabria, Museo
Archeologico Nazionale.

Bronzo B, 460-430 a.C.
Bronzo.

Reggio Calabria, Museo
Archeologico Nazionale.
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ARTE VASCOLARE

Exekias, anfora

con Achille e Aiace che
giocano ai dadi, 540-530
a.C. Ceramica graffita e
dipinta, h 61 cm. Citta del
Vaticano, Museo Gregoriano
Etrusco.
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Satiro danzante |V-Ill secolo a.C., bronzo, Mazara del Vallo (Trapani), Museo del Satiro
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L’Acropoli di Atene

a visione che sl ha arrivando ad
L Atene per terra o per mare & quella
di una metropoll che, per quant:
enorme, & ancora oggl dominata dal
cropoli [3], la “citta alta”, situata sulla
sommitd di una rupe calcarea Com-
muove |"idea che il viaggiatore moder-
no possa provare le stesse sensazion!
di quelle det templ di Omero, Il quale
nell'Odissea (VII, 80-81) descrive il mo-
mento in cui la dea Atena raggiunge
«per le larghe vie di Atene la dimora di
Eretteo, una casa a blocchi grandissi-
mi e ben connessis. Oggl sapplamo che
questo edificio corrispondeva al nucleo
abitativo pili arcaico dell’ Acropoli
Abitata fin dal [II millennioa.C., I'A-
cropoli divenne nel I millennio a.C. una
rocca micenea. con 1l palazzo fortificato
le abitazioni dei sudditi e alcuni templi

I .

5 bt

LI

dedicati a divinita locall Una dl queste
divinita, Atena, avrebbe goduto di un'e-
terna fortuna. divenendo la protettrice
dell'insediamento che. dalla fine del XII
secolo a.C., avrebbe cominciato a esten-
dersi anche al pied: dell'altura.

Poco sappiamo delle vicende stori-
che che intercorrono tra quest’spoca « il
VI secolo a.C.. quando 1'Acropoli venne
trazformata in luogo di culto. Degli edi-
fic pil antichl rimangono tracce di un
tempio dedicato ad Atena, vicino all'E-
retten, & di un altro chiamato Hekatém-
pedon (letteralmente “lungo 100 pledi”
ossia 32,51 alente al 566 a.C. e in-
dividuato sotto Il Partenone

Completamente devastata dal Per-
siani nel 480 a.C., !'Acropoli divenne
un immenso cantiere alla meta del V
secolo a.C.. quando iniziarono & grandi

lavori pubblici voluti da Pericle Tali
lavori proseguiranno per tutto il perio-
do del governo peridec e laltura sacra
assumera progressivamente ii volto che
oggi conesciamo

Dopo due anni di progettazion! e di
studi, al cul coordinamento sembra pre-
siedesse lo stesso Fidia (p. 162) - all'e-
poca gia famoso per aver realizzato una
gigantesca statua bronzea di Atena,
collocata su uno sperone dell’Acropoli,
e di cui sl sono perse le tracce - sl dette
inizio nel 447 a.C alla costruzione del
Partenone (p. 151} su disegno dell'ar-
chitetto Ictino

11 percorso di accesso

La pianta del complesso [4] venne stu-
diata In modo che le ultime rampe d'ac-
cesso al piano dell’Acropali impedissero

dl raggtungerla tn manltera diretta. [nol-
tre, una volta entrati, la via lastricata fu
fatta deviare in modo che Ul Partenone
non apparisse di fronte al fedele e al vi-
sitatore all'improvviso: il tempio doveva
essere “rivelato” gradualmente Oue-
sto controllo nella modalita del percorse
ha una raglone precisa: non si pub pen-
sare di presentars! alla dimora della divi-
nita s= non con quella consapevolezza
determinata da un lento. progressivo
avvicinamento.

La disposizione degli edifici

Cid che caratterizza l'aspstto comples-
sivo dell'Acropoll & la particolare dispo-
sizicas degli edifici ideata da Ictino e
Callicrate {i due architetti che, assieme
a Fidia. progettarono 1l complesso). che
solo erroneamente potrebbe apparire ca-

suale: tali edifici infatti scao collocati in
modo da essere coltl per ben tre quartl,
dungue con la si da

* 4. Acropolidt Atene piarta
on I'ndicadons ds monument pncioali

m

qualsiasi punto dell'Acropoll. Calcoll raf-
finati avevano permesso di applicare una
serie di relazioni matematiche tra le
distanze degli edificl. che conferlvano
all'insieme una grande armonia

[ monmentidelv seccioa.c

morumentitia ¥ e IV sscol 8.0

[ monmentietenstes e mmni

dellArte 1, 146-147
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Photo by Chris Courville from freeimages.com
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Barnett Newman, Onement 1, 1949, MoMA, New York
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|l Color Field Painting

amett Newman, Ad Reinhardt e
Mark Rothko sono gli iniziatori del
movimento pittorico chiamato Co-
lor Field o Color Field Painting (“Pittura
a campi di colore”). Come suggerisce il
nome stesso del movimento, molto spes-
so la tela é ricoperta da un unico colo-
re. Gli artisti tentano la sfida di una pura
pittura, legata all'eredita di Malevi¢ (p.
194), che riparta da zero e che, pertanto,
si riduca al minimo essenziale, al mono-
cromo o a minime variazioni, come quelle
rappresentate da due soli colori, il nero e
il bianco. La mancanza di ogni riferimen-
to figurativo é dovuta alla volonta di por-
tare la pittura a non esprimere altro che
se stessa, in base al principio secondo cui
I’arte & solo arte, non dovendo contene-
re nulla di formale, nulla che possa dare
adito a una qualsiasi interpretazione.
Se volessimo indicare delle differenze
tra i tre artisti, si potrebbe dire, con una
metafora, che Newman ha lasciato uno

spiraglio al sublime, Reinhardt ha spento
la luce, Rothko ha risvegliato le ombre,
con la sfumatura.

Barnett Newman

Le opere di Barnett Newman (New York,
1905-1970), il quale sara anche scultore
minimalista, sono storicamente impor-
tanti per il fatto di testimoniare la con-
tinuita della grande lezione suprema-
tista, e dunque della supremazia della
forma, della purezza dei colori e delle
forme geometriche razionali, ancora
nel secondo dopoguerra. Newman sug-
geriva di osservare alcuni suoi dipinti,
superfici monocromatiche spesso attra-
versate da strisce di colore diverso [10],
da una distanza di pochi centimetri, in
maniera tale che lo sguardo dello spet-
tatore fosse interamente riempito dal
campo di colore steso sulla tela, potendo
cosi concentrarsi sulla percezione cro-
matica.

L’Espressionismo Astratto 375

Ad Reinhardt

Ad Reinhardt (Buffalo, 1913 - New York,
1967) realizza tele completamente mono-
cromatiche, rosse, blu e soprattutto nere,
in cui porta alle estreme conseguen-
ze i due elementi che caratterizzano in
modo specifico la ricerca espressionistico
astratta: il monocromo e la griglia.

B Una griglia compare, impercettibile,
nell'opera Abstract Painting No.5 [11], che
sembra costituita da un'unica stesura di
colore nero. Invece essa presenta una fi-
gura quasi invisibile, una croce regolare
molto ampia, che copre gran parte della
superficie. Per Reinhardt il nero coincide
con una dimensione morale, un azzera-
mento totale del visibile, che permette di
aprire non gli occhi ma la mente a nuove
esperienze di tipo concettuale. La figura
della griglia impone allo spettatore di de-
cidere se darvi o meno un significato di
icona, e dunque di lasciarsi colpire da una
risonanza interiore.

 10. Barnett Newman, Onement 1,1948. Olio su tela e su nastro
adesivo applicatosu tela, 69,2 x 41,2 cm. New York, Museum of
Modem Art. 4 11. AdReinhardt, Abstract Painting No.5,1962. Olio su tela, 152,4 x152,4 cm. Londra, Tate Gallery.

dellArte 5, 375
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162 LAGRECIA CLASSICA

Fidia

Un artista d'avanguardia

BIOGRAFIA @

In base alle fonti, Fidia sarebbe nato ad Atene
Intomo al 490 a.C. Nel decennio 460-450 aC.
eghi si affermd come i princpale artista defla
otta mentre fral 448 edl 432 a.C. full progetti-

realizzate per il Partenone, Pima diqueste ope-
ummwmwm

& e0oca adrianes.

idia & in assoluto il primo grande
Famsm della storia dell'arte occiden-

tale. Le fonti antiche lo ricordano
come un individuo animato da una gran-
de curiosita e attivo In svariati campi ar-
tistici: egli fu infatt pittore. bronzista,
toreuta, architetto e sovrintendente di
vari cantieri di costruzione Le vicende
della vita di Fidia si intrecciano indissolu-

Kassel), VAtena Lemnia. | Anadourmenos o Ofmpia

bik con quelle di Pericle. dapprima
segnandone s fortuna ma in saguito de-

meno di Policieto, p. 170) e TAfrodite Uranis. La
fama di Fida & inaltre legata al due colossi o~

ter do pesanti conseguenze. dovute
a una campagna diffamatoria, in parte
giustificata per via delle enormi spese

per
438aC., di Zeus peri tem-

fatte e agh Atenles! sia da Perl-
cle per la ricostruzione dell'Acropoli sia
dall’artista stesso per l'esecuzione della
nam crisoelefantina di Atena (8] da

piodi Climpla. del-
e s ol E 6 el 430
al Fidia allestil del
(e diAtena Ladatadi dell'ar-
it ey . PR
OPERE ANALIZZATE

* Atena Lemnia

Toreuta: artista speclalizzato nella toreutica
arte di lavorare il metallo in incavo e a rilievo,
tramite martello, cesello, sbalzo o Incisione. |
materiall piiz weati sono il rame, il bronzo. Iar-
genta e l'ora.

+ B, Atena Parthinos.

nel Partenone. Questi viclenti
attacchi avranno un gravissimo impatto
su Fidia: la vicenda =i concluse secondo
aleune fonti con V'esilio a Olimpia, secon-
do altre addirittura con la priglonta. Di
certo Fidia non mori in prigione, dato che
sl trasferi a Olimpla per erigere la statua
crisoslefantina di Zeus nel tempio del dio

haﬁwmm
di artista d° di

umani. Nelle metope del Partenone i cen-
tauri, per esempio. ci parlano di vecchia-
1a, bruttezza e brutalita. Non sono ancora
dei ritratti, ma ognuno di essi possiede
caratteri distintivi e individualk: ¢ 1l primo
passo verso la scoperta della singolarita
trripetibile di clascun essere umano

La diversificazione stikstica di mol-
te figure dei fregi del Partenone ha fatto
pensare alla presenza di altri artisti oltre
a Fidia, perché non si & voluto ricono-
scere in lui la convivenza di due tensiond
culturall ormal inconciliabilt. E in questa
impossibile conciliazione, cioé & ricerca
dell'assoluto e quella del relativo, dell'u-
mano, che = introducono i germi della
crisi del pensiero classico.

¥ Atena Lemnia

Fra le opere che Fidia avrebbe creato
prima delle sculture del Partenone com-
pare I'Atena Lemnia [9]. L'originale in
bronzo era stato realizzato dall'artista
in onore dei coloni ateniesi dell’isola di
Lemno. probabilmente tra il 451 e 1l 448
aC, = collocato su un piedistallo all'a-
perto, sull’Acropoli di Atene, accanto a
una statua di Pericle: la politica e 'ar-

sl adaua a Fidla non soko perché eqh ha
portato la scultura del V secolo aC. a un
livello insuperabile, ma anche per il fatto
che ha Indicato nuove vie da percor-
rere. Fidia ha approfondito il carattere
morale dell'immagine divina (e per
fare cid ha ritratto emozionl e passioni)
e trasformato ke figure ideali degli déi
in tipl umani idealizzati, rovescian-
do il rapporto. Tutta la cultura politica
e filosofica dell’'epoca induce Fidia a una
profonda riflessione generale. Sofocle. 1l

te, strett te unite, alla conquista del
mondo. Gli antichi consideravano I'Atena
Lemnia una delle opere pii importantt di
Fidia: la testa, di stracrdinaria bellezza
testimonia la profonda umanizzazione
del divino operata dall’artista.

sodradiFda 1857,
Nastrake, Tennesson
(USA) Questmmensy
scultura aita 1275
metri costda sk
(forse pretestucss)
OaunGaper o sl
materiad preros. La
statsa reoperta da oltre
1000 0l o0, avorio

e matenalipresosd er2
venta costare. 6a sl
P cedimiero Partenane.

grande suo
aveva affermato che. se molteplici erano
le meraviglie dell’esistente, la piQ gran-
de meraviglia era, alla fine, 'uomo. Come
Sofocle inizia a spostare 'attenzione dal
piano divino a quelio umano (negli stessi
ann! in cui Pericle trasforma 1'autorita-
rismo politico In democrazia popolare),
cosi Fidia, pur accettando !'indiscutibide
potenza degll dél conferisce ad akune
figure tratti ed espressioni tipicaments

Rl )
(ettaghio). copva oel -
=ewivdC dakorgrale
nbroneodel 65144340 -
Marmo, b 200 cm. Dresce.
Swletrensamming

CICLO SCULTOREO

Le sculture
del Partenone

iLcicLoNBreve AL
METOPE (447-440a.C.)

utto il complesso decorative del
TPanenone 10, m). realizzato fra Il
447 ¢ 11432 a.C.. & dedicato a esal-
tare Atene e, mplicitamente, le scelte
politiche di Pericle Quest obiettivo vie-
ne diante un di
1 logich nelle
metope, nel freglo della cella e nel fron-
toni. Un precise e unitario pregetto ide-
ale, Infatti, celebra la fortuna della citta.
piegando anche il mito a questa velonta
interpretativa: i nemici di Atene sono i
nemici della ragione e dello Stato demo-
d 1l tema ral

crat.

Illstrano guattro episodt
I'Wioupérsss {1a distruzione di Troi), ba Giganto-
machia elaCentauromachia.

FREGIO DELLA CE].LA (“2-632 ac)
Raffigura e

o P RS
tempio per celebeare |a dea Atena.
FRONTONI (438-432a.C.)

18 Niaerst off

Atena (aegt) e la by A
pev il possesso dellAttica (a ovest).
COLLOCAZIONE

Atene, Museo dellAcropali; Londra, British M-
seurn:; Parigi Muséed

sonoconservatia Copenaghen., Citta del Vatica-
na, Monaco & Baviera. Vienna. Wirzburg.

+ 10, Planta del Partenane (o | nGGa301
del

g
@ dunque quello del trionfo della civil-
ta del sapere e dell'arte sull'oscurita
dell'ignoranza e del cacs, che solo l'atto
responsablle e civile dell'uomo democra-
tico pué sconfiggere ¢ abbattere.

Non tutte le opere furono eseguite
materialmente da Fidia: fu un gigante-
sco lavoro di bottega, in cul il masstro
sovrintese al lavorl, riservando per sé la

* 11 Quosma testadicavalo appertene ol carodi Seléne,
cheer ratfigurato sul frontone est del Patencne £ una detie

I\ o il perf delle
figure pit significative

1"marmi di Elgin”

Nel 1801 Thomas Bruce, settimo conte d Elgin
& ambasiatore britannico presso la Grecky, allo-
1@ possedimento dellimpeno ottomano, ottenne
dal gor I (

dell'epoca) per compiere una serfe di

a.frontore est fhmcea d Atena
B, rompne ovest {oniess parFAMG

8. Yoo Processione dufie Panatence

rikewt & disegni del monumenti dell'Acropoll. con-
nut. Da mnlo emerge dallo studio degli scambi
epistolart tra | diplomatic Ingles & | govemo ot-
tomano,

fiore permesso (concesso m' ragioni politiche) di

R Elgin arivd ad

-w«ed e Museum  Londa

1819, Londra, assemed

asportare dita [y meta delle sculture supersti

del Partenone, insieme a elementi appartenenti

allEretteo e al Temgpietto di Atena Nke | Lavor di
fino al BOS.

Le
spediziont proseguing fino al 18T [a] Net 1816 &
;aﬂmm.mmdﬂlmmmmul
British Museum [b]
oumazmmhaa:hmmmmm:a

oe I.li

v motti alt

mumtmlwimmmmmul

aLondra & semp o

Ettod 1a Geecia eil Regr

dellArte 1, 162-163
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* 12. Frontone estdel Partonone, 455412 al. modells
Dasat0 S un dsegno 81 K. Schwerzel (1904) Atene, Museo
il Acropolt Legenda . Cavod Hetlos: B Ooniss;

€. Dametra eKore d, Atemioe @, Aes(7) 1. Hera

BNk (21 A Zoux k. Aten . Fosadone: k. Hermes

& AnSite (71 L Lew, Avodite & Dione: m, Selén

¥ 11 frontone est
Poiché 1] Partenone era dedicato ad Atena
protettrice della citta, il frontone princi-
pale. rivolto a orlente e dunque verso 1l
sorgere del sole. rappresenta significa-
tivamente la Nascita di Atena [12]. La
scena ¢ concepita In relazione con | ritmi
eterni del cielo: per questo motivo Fidia
situa al due verticl estremi 1l Sole. Hélios
[a]. che sorge dal mare con il suo carro
trainato dai cavalli, e la Luna Seléne [m],
che scende con la sua quadriga nelle pro-
fondita dell’'oceanc. Tutti gli déi assistono
ammirati alla nascita della dea dalla testa
dl Zeus [h]: Atema [I], simbolo della sa-
pienza e della ragione, & giunta tra gli uo-
mini, incarmandosi nella civika atenlese
Tra i gruppi scultorei che formano
la vasta d ta dal'al-

& b.Dlonkso. Mama, h 130 am cica Londra Britsh Museum.

diverse posture che. a partire da destra,
s'innalzano gradatamente in uno schema

ternarst di azionl dinamiche e statiche,
emerge quello di tre divinita femminili
collocate a destra | Leto, seduta isolata,
« Afrodite dist=sa & appoggi a Dio-

ne, sua madre. Queste figure costituisco-
no un‘unitd inscindibile, ritmata dalle

Leto

a lo. Lo sviluppo fluente delle forme
¢ accentuato dal trattamento delle ve-
sti, il cui panneggio, vivificato dal gicco di
luct e ombre. & talmente naturale da dare
la netta Impressione di una stoffa “ba-
gnata”, che rivela, pii: che coprire, § corpi
per aderenza e per trasparenza

A sinistra, seduto, Dioniso [b]. Il dio
della rinascita e dell'estasi - potente
energia che sta per liberarsi, eppure con
1l volte segnato da una sorta di malin-
conia -, si volge verso Heélios, alzando il
braccio destro forse In un atto di kbagione.
E questa una delle sculture pil Importan-
ti del Partenone, che confronteremo con
un altro capolavoro del tutto differente, 11

Cefizo del f |
caratterizzato dall'impetuoso torcersi del
COTPO NEIVOSo @ scattante

* LLeto, Dionee Afrodite Mamms, b 130 cmorca. Lonara,
Beish Museum

@ Galteria diimmagini
| disegri di lacoues Camey

¥ 1 frontone ovest

Il frontene occidentale illustra il mito
della Contesa tra Atena e Poseidone
per il possesso dell’Attica [13] avve-
nimento a cui assistene divinita ed eroi
Vincera la dea Atena, che dara agli uo-
mini la pianta dell’ulivo, un deno ri-
conosciuto pilt importante del cavallo e
della sorgente d'acqua fattl apparire dal

* b, ¢.Cecrope e Pandioso.
Marma, h130 omcic. Asere.
Mz ded Acropoll

+a. Goda)

T 13, Frontone ovest del Partenone. 436-437 3 L. madelo
basato s un dsegnod K. Sdrwerd (1904). Asere, Museo

el Aocpali Legenda 3, fume (et (01ksso). b, Cegope
€. Pandrosa h personagss non dentficatt e Nke (rs):f.
Fearmes g. Avena: . Posergona. L i (M) |, Atirite: k.

Marmo, h B3 om Londra, Brissh Museum.

suo avversario: [a planta sarebbe stata
venerata all'interno dell'Erettes.

1l motivo della vittoria di Atena, «
dunque della ragione che essa personi-
fica, verra amplificato nell'enorme cicle
decorativo del tempio, a partire dalle me-
tope del fragio dorico sottostante (p. 166)

Dal punto di vista stilistico il

~ frontone cccidentale & caratterizzato da

dellArte 1, 164-165

dernficatt L d fume.

una di molto pil ri-
spetto a quello orientale, La statua di
Cefiso [a]. collccata nell’angaolo sinistro
del frontone, rivela, rispetto al Dioniso
cos) pacato e serenc del frontone orien-
tale, un'energia tumultucsa che mette in
risalto tuttl 1 muscolt del corpo. Queste
due sculture sembrano rappresentare
simbolicamente le opposte componenti
espressive dell'arte fidiaca qulete ed
energia, stasi e dinamismo, serenita e
malinconla. idealizzazione e realismo

Com'é possibile che uno stesso arti-
sta sia capace di esprimersi in maniera
cosl diversa? Con la figura di Cefiso, cos
come con l'agitato gruppo di Cecrope e
la figlia Pandroso [b,¢] e la dea Iris (1],
Fidia dimostra di voler provare continua-
mente nuove forme di espressione, giun-
gendo persino a contraddire gli straordi-
nari risultati gia acquisiti con cpere come
I'Atena Lemnia {p. 162), e osando Infran-
gere le codificaziont del concetto di bel-
le come i dell” I

 Imperturbabile del divino.
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Leon Krier, Atlantis, I1sola di Tenerife, 1996
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64 LARTEGRECA

L'’ARTE EI FILOSOFT

La riflessione filosofica sull’arte
Con la civilta greca, per la prima volta
nella storia dell'uomo la produzione ar-
tistica e arch é F
da una letteratura teorica, da un’anali-
st e da una splegazione filosofica. Sono
studi che si elaborano nelle scuole, =i
approfondiscono nel testl, si discutono
tra i filosofi, = dibattono privatamente
nei simpasi {dal greco sin, “con”, e pasis,
“bevanda’), tra una coppa di vino e 1'al-
tra, come si legge nel dialogo di Platone
intitolato proprio Simposio (388-367 a.C.)
Perché si fa arte? Che cosa significa?
Quale rapporto essa stabilisce con la re-
alta, 1a verita e il sogno? Che relazione
intercorre tra le arti « la vita quortidiana,
la socleta e la citta?

Il problema della bellezza:
il bello & buono?
A questi e a molti altri interrogativi han-
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della bellezza, intesa come

no cercato risp § grandi 1) Ji
grect. E dalle loro ricerche sono scatu-
riti pensieri immortali. In particolare, a
not interessa Il concetto di estetica. vale
a dire la dimensione tecrica che indaga
che cosa sia la bellezza, se essa ap-
partenga solo all'opera d'arte o al mondo
delle cose, o se piuttosto costituisca pro-
prio il profondo legame tra I'opera d'arte
e le cose stesse del mondo

Come vedremo, quello sulla bellezza
non & solo un penslero estetico e filosofi-
co, & anche un’idea politica. Per la cultu-

manifestazione dell'armonia esistente
tra le cose e tra le cose e I'uomo, che se
ne fa Interprete. Un'idea che possiamo
sintetizzare con la seguente affermazio-
ne di Protagora: «L'uomo & misura di
tutte le coses

Da questo concetto iniziale =i svilup-
pera lidea secondo la quale si possono
utilizzare le misure del corpo umano per
progettare armonicamente sia le imma-
gini sta V'architettura. sla la forma della
stessa citta,

ra greca esiste un profondo leg tra
il bello e ] buono; la bellezza (dono degh
d& agli vomini) implica infatti anche un
valore di “bonta” morale (intertore) come
spiega Socrate, ocib che & buono, non pud
non essere anche bello e ammirabiles.

Il primo pensatore che elabora una
teoria generale della bellezza intesa come
armonia dell'universo, determinata da
leggi matematiche, & Pitagora, giunto in
Italia, a Crotone, verso il 532-531 aC. A
questa Idea estetico-matematica di bel-
lezza come proporzione = armonia ne
subentra una diversa. affermata da un
altro importante filosofo, Eraclito (535-
475 a.C. circa), secondo cui I'arte doveva
imitare la natura per la prima volta
viene elab il di
vale a dire I'idea che I'arte debba coplare
il piti fedelmente possibile 1aspetto di-
retto della realta.

Al filosofi sofisti come Protagora e

Gorgia, si deve invece una concezione ri-

A i ! o li i
un'estetica classica dell'arte furono 1 tre
grandi filosofi greci vissuti nel V-IV se-
colo a.C.: Socrate. Platone e Aristotele.

Le idee estetiche di Socrate (469-399
2.C.) [5] sono simill a quelle del sofisti
ma con lul la concezione della funzione
dell'arte figurativa compie una svolta
fondamentale Pur riconoscendo all‘arte
la funzione mimetica, Socrate le attri-
butsce un nuovo compito: quello di in-
terpretare anche il carattere morale
dell'uomo. E con Socrate che la coinci-
denza del bello e del buono, o del con-
veniente, trova la propria definitiva le-
gittimita: ogni cosa & bella, oltre che
in 56, se serve bene al suo scopo, z¢ &
appropriata al suo fine.

Con Platone (427-347 a.C) (6] l'e-
stetica entra a far parte di un sistema
filosofico pilt complesso, in cui ragioni
metafisiche ed etiche condizioneranno
in maniera determinante la valutazione

dell'opera d'arte e la funzione dell'arti-
sta. Platone st allontana dall’arte mime-
tica e dichiara che la sola contemplazio-
ne della bellezza potrebbe essere motivo
sufficiente per vivere: la bellezza & una

lita ogg delle cose e
in una sormma di ordine. misura. propor-
zione & armonia. Platone tuttavia giun-
gera anche ad affermare che la bellezza.
nella sua perfezione, non & una carat-

del mondo teriale, ma una
manifestazione del monde superiore. 1l
mondo delle Idee.

Per Aristotele (384-322 aC) (7]
l'arte & fondamentalmente una téchne,
termine che indica non solo la produ-
zione In se stessa ma anche l'attivita
complessiva dell’artista, somma di ca-
pacita pratiche. abilita. esperienza e co-
noscenza teorica. L'arte & dunque, per
Aristotele. una forma di sapere, simile
a quello scientifico: una concezione cosl
radicalmente innovativa da sopravvive-
re per quasi due millenni, fino alle soglie
della modernita

In contrasto con le ides di Platone,
Aristotele attribuisce all'arte addirittura
un’importanza vitale, tanto da assegna-
re a essa un ruolo autonomo & privilegia-
to rispetto ad altre forme di sapere: I'arte
& una vera propria forma di concscenza e
addirittura di creazione di realta

Dichiara infatti Aristotele, in un fa-
moso passaggio del suo libro sulla Fisico
(II, 8) sAkune cose che la natura non
sa fare, larte le fa, altre invece le imitas

L'ARTE
EITRATTATISTI

Una teoria dell'arte

Al di 1a di un pensiero filosofico genera-
le, che toceava anche questiont di ordine
estetlco, 1 Greci furono | priml a elaborare
un sistema teorico dell'arte. Si tratta di
un fatto straordinarie: i Greci scrissero la
propria storla dell'arte, e anche testi di
“critica d'arte”, intesa come analisi e giu-
dizio delle opere d'arte. Lo dedudiamo da
cit che gli autori latini - In particolare Vi-
truvio {80-13 a.C. circa) e Finio il Veochio
{23-79 d.C.) ~ riportano nel propri scrittt

Per quanto riguarda la teoria architet-
tonica, Stleno (V-1V secolo a.C.) scrisse
sulle proporzioni dell'ordine dorico, Te-
edoro di Samo {meta del V1 secole a.C.)
analizzd le misure Ideall del Templo di
Hera a Samo, Fileae di Eleusi (seconda
meta del [V secolo a.C.) alabord un trat-
tato sulle proporzionl architettoniche In
generale, Ictine - assieme forse a Calli-
crate {meta del V secolo a.C.) - dedicd un
volume al tempio ateniese del Partencne
{p. 151}, da lui stesso progettato.

1l trattato piu importante sulla scul-
tura venne redatte da Policleto, la cui
statua raffigurante il Dorifaro {p, 169),
congiderata l'cpera canonlca per eccel-
lenza di tutta larte classica, sarebbe
stata modellata sulla base delle misure
da lui stesso descritte nel volume intito-
lato Canone

Gli studiosi dell‘antichita greca attri-
buivano alla pittura il primato fra tutte
le artl. Il pittore Parrasto di Efeso, at-
tivo soprattutto ad Atene tra il 450 e il
400 a.C,, scrisse un trattato sulla pittura,
mentre Agatarco, fra 11 468 e 11 458 a.C.,
applicd le sue teorie sulla percezione, co-
dificate in un trattato, alla scenografia
di una tragedia di Eschilo: si narra che
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410, LeonKner Atiantis, Tenerife 2. 558). Duegno
progemle

L'armonia e la bellezza delle propeczicai
dell'architettura e della scultura codifi-
cate dall'arte greca classica diventeranno
R ai rifert
del linguaggte architettonico e plastico
del mondo occidentale, rinascimentale
e moderno. La civilta romana, 1l Rinasci-
mento umanistico, il Settecento necclas-
sico, 1 periodo napoleonico prenderanno
a modello I'arte greca classica per espri-
mere la loco fiducia nei valori razionali
dell'uomo.

Male interpretando le profonde ragio-
ni cul li dello stile architettonico gre-

questo primo i di ill

smo prospettico avesse profondamente
p to il pubbli per il

senso di tridi lita che p d

la scena. In realtd poco profonda. Tut-
ti gli studi posteriori sulla prospetti

0. regimi politict dei priml decenn! del
Novecente quali il nazismo, il fascismo
il comunismo sovietico ne hanno adot-
tato per i loro edifici maggicemente rap-

come quelll di Anassagora e di Demo-
crite, dipenderanno dallo di;

P tativi i pid
od esterlori: la grandiosita, I'austerita e
la chiara, che in

trattato di Agatarco.

‘ Approfondimento
| perteaet ele prime"guics turstiche”

realta nessun edificio antico possedeva.
Per caplre la fortuna dell'architettura
classica greca {attenzione: non “romana”)
nel templ odiernl, potremme addurre tre
esemnpi interessanti. [ primi sono una

chiesa di Parigi [8] il Palazzo della
Corte suprema di Washington [9]. dal-
la forma canonica tipica dell’architettura
classica greca; la chlesa parigina. in real-
ta, era stata progettata per ospitare una
Borsa, ma non scandalizziameci pit di
tanto: anche fl Partenone era una sorta di
banca, conteneva le ricchezze accumulate
da Pericle dopo la sconfitta det Perstant.

[l terzo eserpio pud essere rappre-
sentato da un progetto dellarchitetto
americanc Leon Krier 0], che rappre-
senta quella che secondo lui é la citta ide-
ale: una nuova Atene, distesa attorno a
un'acropolt centrale con tutti t suoi tem-
pli, nell'iscla di Tenerife. 1 committenti di
questo progetto richledevano di realizzare
un luego nel quale scltanto persone au-
tecevoli del mondo econcmice e politico
potessero incontrare scienziatl, pensato-
ri e artisti, per governare meglio la citta.
51 tratta, ovviamente, di una forzatura
dell'idea classica greca, la quale si fonda-
va sul pi PP di una partecipazi
corake e soprattutto popolare alla vita de-
mocratica.
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