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> PERSISTENZE

Un quadro divenuto icona

B Cristo morto
Una tela con un “Cristo in seurto” (scor-
cio) [64] & menzionato tra le opere pre-
senti nella bottega di Mantegna dopo la
sua morte nel 1506, Non & chiaro se il
dipinto fosse destinato alla devozione
privata dellartista o in attesa di essere
consegnato a un cliente. Gesit giace mor-
to 5u una lastra marmorea semicoperto
dal sudario. Alla sua destra o piangono
Vapostolo Giovann, con le mant ghunte;
la madre Maria che aschuga le lacrime
Sl gl ks
di Maria Maddals

(e e PR
giocato su basse tonalita cinerine e bru-
nastre: il colore di un livido crepuscalo
unifica la scena. La terpera copre appe-
na lorditura della tela, sia a causa dello
stato i conservazione del dipinto sia per
specifica volonta dell'artsta. La povert
cromatica & wmo degli espedienti uti-
lizzati per spostare la nostra atten-
zione dal soggetto alla pittura, dal
contenuto alla forma. Questa sconvol-
gente e dissacrante interpretazione della
morte del Cristo & legata prevalentemen-
te alla qualita dellinvenzione pro-
spettica: il celobratissimo scorcio pre-
senta il corpo disteso in direzione dello

spettatore, per mostrare in primo pi
b i Gt sl et dat
fori lasciati dai chiodi.

‘Dl it it vista coimpcatv
sl nota innanzitutto un'inversione pr
spettica: 1 piedi, proporzionalmente
piccoli della testa, escono addirittt
ra dalla lastra marmorea

6 Yo e e o Syl
loro misura indica che non ci si troval
fronte ad alcun fntento realistico; epy
e, subito sopra, al centro del quadro e
all'incrocio delle sue diagonali, il sesso
dell'wormo & in piena evidenza, il len:
et dagilorguienetrvel erud

mente le forme che furono vive &

di glovinezza e di opulenza. Ma, sub)
sopra, le spalle non hanno saputo
gere la tortura e si sono disarticolate. 11
volto ha una piega amara, che suggeri-
ol ) il sfueia
disillusione del mo

L A Gete, iy il
it st el it pie-
tas, il vaso dell'unguento.

L___

Perla sasasperata visianediscorcio cheimpr-
meallacomposizioneun tono altamentecram-
matico,Cristo mortodiMantegna haesercitato
unaforte suggestione su artstdivarie genera-
zioni (Annibale Carracci, Orazio Borgianni [a]).
finoacivenire inavera popria cona.
Lasua nfluenza, nel Novecento, tocca anche
tambitocinematografico astipensareallase-
uenzafinale el Pler PaoloPasol ar-
maRoma (1962),che mostra protagonistatto-
relegatoaunlettodicontenzionedurantelasua
detenvionein carcere 5] Pasoln tuttavia, chein
sioventi avevaseguitole lezoniciStoriadellar-
tediRoberto Longhiall Universta i Bologra, i
mostid sentito questo paregone atto dalla
ritca a ol ispose conuna lettera sulariista
"Vie nuove® «4h, Longh intervenga el spigh
e come non basta mettereuna fgra discorco
eguardarta onle piantedelpidiin primo piano
perpatarediinfuenzamantegnescal Maponfan-
noochiquesticiic? Non vedono e biancoe
Jinero cos essenzial e fotemente chiroscuat!
dellacelagriga dove Ettore (anotterabianca e
e B
nopittor vssutie aperanti motidecenni
p"ma o it regr Ochesern s otsote
laredi unassurda e squisita mistone tra Ma-
saccioe Caravaggio?.

LE IDEE CHIAVE

Novita della pittura di Mantegna

» recuperodelvalorl dslla dassidta insenso
archeologico-eruc

> ﬂmglmdm\n\mmas\h:\m!nual\ﬂ
scultoreadella orma

» abiltanellilusionismo prospettico

382 ILMANIERISMO

Girolamo, figura scheletrica consuma-
ta dalla vecchiata, con costole in vista e
mani che sembrano artigli, ¢ |a figura pix
de ipinto. Corne hanno ri-
velato le radiografie, lo spostamento della
pala in campagna costrinse Rosso ad ap-
portare importanti modifiche: i due santi
centro in origine erano san Benedetto e
rotettore

Liartista trasformd Benedetto in sant'An-
tonio Abate, venerato nelle campagne, di-
pingendo una croce sulla veste, e Leonar-
o inStefaro, sggungendo a it dlla
lapidazione sulla testa del s
‘A P della Madonne i

irmpegnati nels letura ¢ totalmente estra-
nei a cio che accade intomo a loro, ricor-

M Deposizione

Un‘opera come la Depasizione di Volter-
ra 8] - in cul Je figure, agitate
frenesia drammatica, i stagliano su
uno sfondo privo di atmosfera, di luce e
divita, cosi diverse dallinterpretazione di
Pontormo - rappresenta forse il capola-
voro di Rosso Fiorentino e una delle pi

o, P
dell'ordine di Bucnafede el suo omonimo.

eetencria

panes (5. 75)

recis: della scelta anti
s g Mkt

Rosso progetta la composizione in

modo da contrapporre la rigida e sim

bolicamente erucele architettura della
croce e delle tre scale all‘affannata ani-
‘mazione delle figure: il risultato & un'ope-
1a fondata sulla durezza della geornetria,
dove tutto si traduce in angoli acut, in
spigolt taglienti, in verticell e diagonal

tere azione si sviluppa secondo un
moto a spirale che, a partire dalla figura
in rosso della Maddalena, sale attraverso
il gruppo delle pie donne ¢ delle due fi-
gure maschili fino ad avvelgere la croce,
per pof scendere a destra e placarsi nella
figura afflita di Giovanni n primo piano
a destra: Iunita rappresentativa risulta

> PERSISTENZE

1
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cosi frammentata in ptis momenti
esti degl incaricati a calare a terra
Gesti formano una sorta di corona attor-
1o alla sua figura: chi & seminescosto dal
braceio laterale della croce - sconcertante
invenzione & la sua parzile invisibilita -
chi dallalto si protende in aiuto, chi, a
sinistre, cerca di sostenere il corpo per le
gambe. Mai prima d'ora il corpo di Cristo
era stato reso con un colore cosi verde ¢
cost realistico. Cib che il pittore ci mostra.
per far rivivere pil intensamente latro-
cita del martirio, & un cadavere gia in
fase di decomposizione ¢ che comumica
quasi un‘impresstone olfattiva.
La meta superiore della pala & ritma-
ta dalle angolazioni acute di gambe e
braccia, per altro non tutte disposte se-
condo logica, come il braccio che passa
sotto T'ascela di Cristo. Nella meta infe-

Tore, Uno do prenaggl,  govame e
i 4wk
e -

o s

Pasolini: la Maniera dal
dipinto alla pellicola
Alle Deposizoni i Rosso @ i Pontorosi oo
accostare due fotagrami trati da La ricatta,epi-

o alcune espressioni, come quella di uno
afffiue personagg sulla scala di sinistre.
siflionstata. come latmosfera. spiritua-
1dffelrevento ¢ trasformata da Rosso in
un clima spiritato e spettrale. Il volto
oAt 13 oA et B v

VoR0.6o.Pa.G. (1963), i nomi Gelregist Roberto
Rosseln, Jean-Luc Gadard, Per Paolo Pasol, Ugo
Gregortt

Ambientato nella campagna omana che funge da
setperleriprese d un flm dedicato alla Passone di
risto, La Riotta contragpone le mesthine vicende
personall dll traupe e degl attor alls tageda
dela mote diCrsto e cel ue ladronl. Per trovare
un linguagao adatto a mettere in forma questo

autante, el trattamento
afflvolio del personaggio sopra la croce.
brano prefigurare aleune immagini

M arce del Scicento.

Pieta
pinto [14], wna delle ltime opere ese-
e dallartista prima della sua morte,

Pt 1538-40, Ol ol resfertos el 120053 c Parg Miséech Lo

opposta che dal plede di Glovanni in pri-
© plano a destra si conclude nel volto
Intensamente espressivo della donna che
regge la Madre di G:
“Alcuni particolari deseritiivi assumo-
1o sigificati nuavi e provoeatort: il colore
del rossetto sulle labbra delle figure fer-
‘minili e il rosso della barba e dei capelli i
Gesi. I cadavere sta per essere deposto
St un cuscino arabescato con lo stemma
del connestabile (un alto funzionario di
corte] Anne de Montmorency, che aveva
commissionato lopera. per il proprio ca-
stello. Questo particolare storico inserisce
it vl s s e

ealizzato durante Ja sua penmanenza
in Francia, presso il Reggie.

vale
SR et sacei s prati, Ch

osteggiata dalla
Chiess el Controntorma & 3al Concllo
di Trento, non ritenendola coerente con la

a
Cio che colpisce in
affes o cosi densa di
rappresentat 1 tutto lo
o oo P s s o Gt quello che pud appa- | verlta religiosa.
rire come il sepolero
o forse una parte finita,
ol i de rossi aranciati

poté cod essererholto contemporaneamentealar-
tica come omaggio e ala spitualta religosa
comeattorisptoso

infllontrasto con 1 toechi di verde nella-
bl di Giovanni e il bianco della fascia
pettorale della Madonna. L'affollamento
delle figure risponde a un invisibile dise-
[ compositivo che incrocia due diago-

ticota(1963),cuisonomes sceraaepsrove f
Rosorioentitoe qeladiPorormo

. quella. tutto 1l dipin-
tdllingo la linea del corpo di Cristo e le
biaccia spalancate della Vergine, e quella

Vol. 3, pp. 382-83

LE IDEE CHIAVE

Novita della pittura diRosso Fiorentino.

> linguaggio anticassico

> tendenza allastrazione.

> studio della inea ericorsoacolor
issonanti
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degli artisti contemporanei

...e ascolto del passato da parte
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* 25. 501 Vicla, The Greeting (Il aluic’), 1965,

Inctallazione aucio/vidso, pruiezcne sy schesmo verticale
03 Mo n ambiente scueata, dimensiced

mantat
proiezione: 22,4 m; dimensioni ambiente: 4 367X 76

* 26.Pantoma. Visitazione, 1528-30 ca Ok su
tavola. 202 x156 (. Camignang, Prepositura dsi

Petey

B [ video di Marzia Migliora Forever
Overhead (28] rimanda a un racconto di
David Foster Wallace in cui il cammino
iniziatico di un adolescente verso l'etd
adulta & narrato attraverso la descrizio-
ne minuziosa di un tuffo dal trampolino
di una piscina pubblica. in una rovente
estate americana. Nel video, che s'ispira
al celebre affresco della Tomba del tuffato-
re di Paestum, si vede un uomo lanciarsi
da una piattaforma di dieci metri. Le im-
‘magini e i suoni, registrando le variazio-
ni sensoriali del tuffatore nel suo percor-
50 dalla terra all'acqua, costruiscono una
sequenza sospesa e atemporale

W 1l lavoro di Adrian Paci, artista al-
banese (Scutari, 1969). coniuga invece
la narrazione con il rigore formale e la
riflessione sociale, offrendo una visione
postica e problematica delle trasforma-
zioni politiche e umane in Eurcpa dopo
la caduta del Muro di Berlino. Paci ha
prodotto un corpus di opere influenzato
dal clima culturale di quegli anni, dove
al tema dellimmigrazione si unisce la
riflessione sul ruclo delle immagini nel
racconto delle vicende umane. Un'esplo-
razione universale sui temi della perdi-
ta, del moto di persone nello spazio e nel
tempo, della ricerca di un altrove uma-

29 Ackian Pact Tum On. 2004 Video 3'33". Fotogramma.

no e geografico. Nel video Turn On [29],
nell'estenuante sentimento di un'attesa
non risolta, una ventina di uomini, tut-
ti discccupats, immersi nel silenzio, mo-
strano i loro primi piani seri segnati dalla
fatica. Poi ciascuno accende un generato-
re elettrico e dal silenzio iniziale si passa
a un frastuono assordante. Nel quadro
finale ognuno di loro tiene in mana una
grossa lampadina che, alimentata dai ge-
neratori, irradia luce ed energia vitale

Q Approfondimento

Vidsascuiture e vidsonstallaziont
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ILCONTESTO o)
TEMPI 19451965

LUOGH! Europa (Francia, ltalia, Germania,
Gran Bretagna) e StatiUniti.

FATTI Durante l Secondo dopoguerra

mutanogliequllbrinternazionaliegl Stati

Uniti assumono una posizione centrale

nellOccidents

' Nellamblodelfarcitettua, avell
Internazionale continuanoa lavorare
g zionalisti e e necessita
dificostruzione in Europa dannoil viaa
grandi progetti rbanisticl.

> Nellambito della pttura e della scultura,
glianniCinguanta vedono un cambiamento
radicale nella concezione dellarte e

ILSECONDO °°
DOPOGUERRA

Ricostruzione, eredita e nuovi modelli
trail 1945 eglianni Cinquanta

partire dalla fine degli anni Qua-

la Seconda guerra mondiale, I'Europa &
infatti un continente drammaticamente
prostrato a livello economico.

La necessita della ricostruzione
nel vecchio continente impone, a livel-
lo urbanistico, progetti collaborativi su
grande scala, coordinati dai diversi Stati,
come le new towns inglesi o i piani per
I'edilizia popolare italiana.

Il decennio dal 1945 al 1955 vede an-
cora all'opera grandi maestri: Le Corbu-
sier ritorna, con i progetti per Chandi-
garh e per 'Ospedale di Venezia [I], alla
sua phi rigorosa unita stilistica, e Mies
Van der Rohe. negli Stati Uniti, porta

linformale e Espressionismo Astratto.

> Allinizio degli anni Sessanta, il New Dada
negl Stati Uniti e il Nouveau Réalisme
inEuropariprendonoll ilone dissacrante
aperto dal Dadaismo.

¥ sColuer pogettoparunomedaen Veraza, 9/
o busis prevedevalacostrzanecion
BB oo

Ja ricerca di to-
tale essenzialita strutturale, che gli per-
mette di realizzare grattactelt di estrema

SinFrrciscp”

muare profiocomplesvo deladita agunare.

PACIFICO

classicita (p. 257). Entrambi avranno nu-
merost proseliti, come Philiy p Johnson,
Louis Kahn e Oscar Niem

n Tealia { Tavort di Gardel, Gib
Pént, Quarsny, Netvs Gsatrusscons-m
clima innovativo particolarmente inte-
ressante, anche se non sempre all'avan-
guardia, specie se paragonato a quanto
si sta progettando e dibattendo in altre
partt del mondo.

L'INFORMALE E
L'ESPRESSIONISMO ASTRATTO
Negli anni Cinquanta i ptr importanti
movimenti, tendenze e poetiche soro i
sequenti: in Europa I'Arte informale,
che comprende I'Arte materica [2],
I'Arte spaziale [3). I'Arte gestuale: il
gruppo CoBRA: regli Stati Uniti I'Action
Painting, ¢ I'Espressionismo Astratto
(4], 1l New Dada.

oo spoivorszon anistre
oo groget actononcs

a3
Cementiesutel

ILSECONDO DOPOGUERRA 347

espresio lequaltatattid dvesesuperic

Queste nuove concezioni dellarte sono

to in uso in Europa per la sua doppia
valenza: perché indica il

dalla fondazione della

T "
vemice dialumin sutel, 122436 cm. New Vork, Msaum

of Modemn At Negl Stat Unfle i particarea New Vork,
(Espressionismo Astrattogiopone wa pernelata stitvae.
@vaacre e g ot

Lettriste di Wolman e Debord in Belgio at
Décollage di Rotella [6]. Tra queste pro-
vocazioni va ricordata quella dell'artista
Pinot Gallizio (Alba, 1902-1964), il pitx
acuto del si-

det confini stilistici e contenutisticl, e
perché & debitore del pensiero filosofico
del francese Guy Debord (1931-1994), il
quale, con 1 suot saggt e con le sue opere,
spinge 1l pensiero verso nuove finalita;
si passa quindi dal cinema senza imma-
gini dello stesso Debord, alle primissime
“sculture motorizate” di Tinguely [5).

tuazionista italiano: le sue tele lun-
ghissime, “sporcate” di colori industriali

della tecnica contro la pittura ancora
amata dai “borghesi”

Alla fine degli anni Cinquanta, in Euro-
pa. il mutato clima culturale determina-

. * 6. MmmoRotela, Sewati

o dall' fome ale pore in
plena evidenza il rapporto dell'arte con
la tecnica e il nascente design. Molti
artisti, riuniti in gruppi. rivoluzionano
Vintero sistema creativo e comunicativo
grazie al ricorso a studi di psicologia
percettiva, ma anche a una profonda
riflessione sociale e politica, realizzano
delle opere che perdono definitivamen-

O Approfondimento
Larte italiana del dopoguerra

I

7,900t Gallzo,Rotolodipittura
Incustriale 556.0l0, 20 Icoe histro
tpografico s tea, 0872 Londra Tate
Torro

Collerten 202

Theer
i ungo4 et

143833 20m Houston (Teas,Stat Unt)Museum
ofine A, Lemacdine sultradellsere eta-
Matic prodotteda Trguelya partre ! 1959 erano
progetateperdisegra

menifestpublail

esineesolvent, dstata aessrevendutaal
metro L pitra nustaleera dealmente,
appitabeacgnisuperce.

* 8 080

+ 9. Gam Cclombo, Stutturazione ulsante. 1953,
Polstrolo Miano,Museo il Novecnto, G ol
tealzzaopere ietch,che indagano lrapporto tramovimento

delapiture.

te ogni possibile significato espressivo
e semantico (Arte programmata e ci-
mﬁﬂ

ual tites o o R,
prima il Gruppo Zero (1959), quindi il

Nouveau Réalisme (1960), e altre po-
etiche riprendono il filone dissacrante

aparendy “putant”.

Fonti

aperto a suo tempo dal Dadaismo [8].
T . OO .. O ... c B T

un loro comrispettivo negls Stati Unii.

nd. stali:

Neue arivisive, I Miar
me centro dela presa cutuale; ui s sluppa

poich “fivoluzionaria” della so-
cleta,

o (1], e o spiito degl astrattisti, che rivendicano

di Antonio Banfi (L suo celebre testo Vita dellarte
& del 1946), accanto a cul § formano Raffaele De
Grada, Luciano Anceschi (il suo saggio Autonomia
e eteronomia dellarte era gia stato pubblicato nel
1936). Dino Formagglo, Remo Cantoni, Salvatore
Quasimodo, Alfonso Gatto. Tra 1946 ¢ Il 1948 vi
vengono pubblicati il Manifesto del realismo,
‘quello dello Spazlalismo (p.365) el fonda | Mac,
Movimento di arte cocreta,

11 Manifesto del reallsmo, redatto nel 1946 da un
8ruppo cospleuo d artst (tra cul Giuseppe Amone,
Emillo Vedova, Egidio Bonfanti, Giami Dova, Ennio
Morlotti) ha un nome eloguente: Oltre Guernica. Pi-
casso,lgrande mito,cuituttiinun modoo nellalto
fanno iferimento nelle Accadermie di Belle Art, &l
punto da cul partire ma anche [ostacolo da supe-
rare. Che il manifesto e la corrente di riferimento
‘appaiano subito dopo la guerra e il movimento di
lierazione & indicativo anche della sua orgogliosa
componente ideale e politica. Una percentuale
notevole degli artisti che i partecipano, e che s
fitroveranno uniti nella fondazione del cosiddetto

del realismo
popolare (escono in questi anni importanti film
neorealist, tra cul Paisa [10] di Roberto Rossellni,
1946; Ladk di biccette di Vittorio De Sica, 1948,
& Riso amaro di Giuseppe De Santis, del 1049), da
culemerge la figura di Renato Guttuso, aderente
allortodossia estetica del Partito Comunista talia-

* 11 RenatoGutuso,La omenicadiunoperaio calabrese
‘aRom Rocco con grammofono) 1960-61 o<z Museo.

Ilo st  Pro-

Leffet-
tivioideal

5, p. 346-48

sinttizate nunosedebitorede Cbismo.
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8  LANASCITA DELLARTE

GrOTTACHALVET 1L

GO Vallon-Pont-d (Franch,
GpartimentodeliArdsche)

EPOCA 36000 amifacica

ACCESSO Non consentic visitaie
unaeplcadelagotta

1 ipinti dela Grotta Chauvet (dal nome.
dello speleologo Jean-Marie Chat
Ia scopri el 1992, oltre mille distribuiti
000G i SR WA 1
gran parte a 35.000
durique tra § pit antichi: la precisione
 tale datasione & dovika ol analil 2
radiocarbonio del recidui di carbone pre
senti nells grotta. La variet di soggetti
raffigurati & enorme: mammut, rnoce-
folint.cavalll, semplict
e p—
e di mani in negativo. 1 profill di molie
trmagini sono dinamic, ¢ in vari punti
disegnl sovappost. Qusta
pediente ha permesso di oftenere veri
& Fropn efe daniaions, come el
caso dello stracrdinario gruppo di leo-
nesse, raffigurate nella stanza fnale.

La coerenza stilstica dolle fmmagint
lascia presupporre un unico arists & com-
piere o dirgere il programma figurativ.
Nellimmagine di un bisonte [2], lo c
nia. le zampe anterior ¢ quelle posteriorl
sono rappresentate in modo da indicare
una precisa collocazione del corpo nel-

1o spazio quasi in “prospectiva’. L'artista

2.t 6000 e Gota O,

le part lontane dellanimals pi piccale,
per dare Impressione di profondita.

i che clpisce anoor pla di
quest'immagine & il modo con cul & sta-
2 ortenira, Lartsta ha sfruttato due

lla roccla per ricavare il profilo
superiore dells groppa = quello infercre.
della pancie, che ha sottolineato con due

> PERSISTENZE

]
Dipngendoleleonesse delagrotta et [s]
titahaforse olut appresentare Lngrop-
podianimali mafmaressicn e chesitratic

lince di color nero, Quel; i
spessa & addintturs sfumata, per aumen-
tare il senso del cor-

incicar il movimento d unsolo felin, propic

Po. Questa volumetria & stata perd xesa
ratie sopratiucto a un ingegnoso stra-
tagemma; Tartista, osservando alla hice
della sua fiaccola la parete della grotta, vi
b intravito, come gi in riliev, s figura
cellanimele. Gi & bastato agghingerc la
s U ta
in tutta I sus potes
bl trovase ot alxt esempl
4 questo procedimento deduttivo da
e el e, Loyl ng:
sullondula:

nello straordinario astficio dellarte.

@ sporofondimento
(
ity

plalaleanessa el famoso fim i releone [,

* 8, .l Lenesseincacde, ot
Qi gar 2 ThetonXing 1 re)

et =
o i » P &5
g o
oy e o
Una nuova arte: s " 7 pdn i )
10 de Y
la fotografia | amaswaim pton o ‘
u dipib dimensioni. dmostrazione che & possibile ‘fotografareil
PR el
idi ‘Tournachon; Parigl, 1820-1910), avra un ruolo. ‘quaslinsintomatica opposizione, Il suo sguardo agll Henri Bergson
e inferidi Parigi (Parigl, 1859-1941).
ey =
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Longhi

* 82, 1470 ca.Olfo su tavol + 83, 147374, Ollosutavola, 3 + 8 1474, Ol 2y
0 Londra, National Gall . Filadelfia, Phladelphia Museum of Art.
ANTONELLO RITRATTISTA mittente. Questa tecnica lenta e raffinata | sita di mostrare, conservare, tramandare,

Nella produzione di Antonello & presente
anche un certo numero di ritratti, ese-
guiti prevalentemente negli anni Settan-
ta del Quattrocento ad olio. La diffusione
in area veneziana della tecnica pittorica
ad olio si fa ed erro-

si prestava alla realizzazione dei ritratti,
net quali gl artisti dovevano cercare di
trasmettere il massimo di verosimiglian-
za fisica e caratteriale del committente.

I ritratti di Antonello - sulla scia del-

neamente, risalire proprio ad Antonello,
che secondo Vasari si sarebbe recato nel-
le Fiandre per apprenderla direttamente
da Van Eyck. Ora, invece, sappiamo che
tale metodo era conosciuto da almeno
due secoli prima che il pittore fiammingo
la utilizzasse.

Antonello usera allinizio una specie
di tempera, cosiddetta "grassa” e, in se-
guito, una tecnica mista pilt complicata,
consistente nell'alternanza di colori a
tempera e di colori incorporati in fluidi
oleosi, stendendo su una base di stucco
che ricopre la tavola una serie di stra-
ti a tempera e quindi proseguendo con
velature progressive ad olio intercalate
da man di tempera. Solo dopo un anno
dall'ultima pennellata il dipinto poteva
considerarsi asciutto e poteva finalmente
essere verniciato e consegnato al com-

a fiamminga di Van Eyck
e Petrus Christus - sono quasi sempre
di tre quarti, posizione che consente di
offrire il massimo d'informazioni sul ca-
rattere dell'effigiato, dal momento che, al
contrario della vista di profilo o di quella
ontale, chiama in causa tutti gli ele-
menti e le espressioni del volto.
Caratteristica di questi ritratti, infat-
ti, & I'intensita degli squardi e la ma-
nifestazione di pensieri e sentimenti
diversi: se 1l sovrapponessimo, note-
remmo una quasi perfetta coincidenza
nella posizione degli occhi e nello stesso
tempo un'infinita varieta di emozioni. Lo
sguardo dell'effigiato si volge invaria-
bilmente in direzione dell'osservato-
e, stabilendo un contatto visivo che & il
presupposto di una piil diretta e acuta
partecipazione emotiva. Scopo di que-
sti ritratti era presumibilmente la neces-

sia pure solamente “in effigie”, la memo-
ria del ritrattato, assente per ragioni con-
tingenti o perché defunto.

M Nel cosiddetto Ritratto di ignoto ma-
rinaio di Cefalu [82] il carattere del per-
sonaggio & acutamente tratteggiato: la
sua espressione denota un misto di in-
telligenza, furbizia e ironico scetticismo.
1l sorriso aperto e ammaliatore [82a] &
accompagnato da un impercettibile moto
del sopraceiglio, quanto basta per coin-
volgerci in qualche misterioso accordo.

La piccola differenza di tono tra il co-
pricapo e lo sfondo permette ad Antonel-
lo d'isolare ancor pili, come una gemma,
1l volto provocatore e un po’ beffardo,
ravvivato dalle superfici bianche del bor-
do della camicia e dei risvolti dell'abito.
Sulla base di studi recenti, che hanno
tenuto conto di un sigillo posto sul re-
tro della tavola, si & avanzata l'ipotesi
che Teffigiato possa essere identificato
con Francesco Vitale da Noja, vescovo di
Cefalus dal 1484 al 1492, personaggio no-
tabile dunque, in linea con quanto ave-
va supposto Roberto Longhi, favorevole
all'ipotesi che si trattasse di un barone o
di un uomo facoltoso.

M 1] Ritratto d’womo della National Gal-
lery di Londra [83] é stato da alcuni auto-
i considerato in maniera errata come un
possibile autoritratto. E I'opera di Anto-

ANALISI

DELL'OPERA

Vergine
Annunciata

L'OPERA (>}
ARTISTA Antonello daMessina

EPOCA 147576

TECNICA Tempera e oliosutavola
DIMENSIONI 45x345cm

COLLOCAZIONE Galleria Regionale della
Sicilia, Palermo

‘onsiderate le sue modeste dimensioni, &
C probabile che la tavola [88)] fosse destinata
allo spaziointimo e domestico della
devozione privata.

LaVergine éraffigurata senzal tradzionall attrbuti
(aureola, colomba dello Spirto Santo) allintemo
diuno spazio completamente buio, posta dietro un
tavolosu cui poggato un legglo con un ibroaperto.
Ilvolto dalla camagione olivastra esprime timidezza
eturbamento. Come per pudore e per proteggersi
daqualcosadiancora incomprensible,conlamano

mentre con la destra, apertae protesa in avanti,

pausadirflessione.

45345 cm Palemo,

Lopera & consideratatra  capolavoridela pittura

a tobi
L'assenzadellarcangelo
rsolidata s
percepibie, LaMad
Nvsodsegn
"
dunaue, ©.T6)oin ez (p.
leggermentea ). 8
snistra, 2
i pressoiponte
Jceversa, incuell
del naso, del mento. ‘nellartey.
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dopoched
accentuare, ilsensodi LEGGERE LE OPERE
1. Perchéloperasistacca dallatradizioneico-
- Heggl, nografica?
e - uc 2
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aprofonita dellospazio, ¢ in tal sensoeloquente.  latoanterore. 2 profonaa paciley

3, pp. 170, 172, 178
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Giovanni Bellini

BIOGRAFIA

Glovanni Bellini nasce a
Venezia intorno al 1430. Si
forma in ambito familia-
re,imparandoil mestierea
stretto contatto con il pa-
dre Jacopo e con I fratel-
Lo minore Gentile. Nel 53
diviene cognato di Man-
tegna, con cuiintesse un reciproco e fruttuoso

1430 ca.-1516

L, educazione artistica di Giovanni
Bellini avviene in famiglia, pres-
so il padre Jacopo, dal qua-
le apprende la tecnica del disegno [95],
e accanto al fratello Gentile. A contare
moltissimo nella sua formazione & anche
il rapporto con Mantegna, che nel 1453
sposa sua sorella Nicolosia. Al(muan(o
importante & la diretta delle

ricerche di Giorgione, Tiziano e Tinto-
retto, per nominare i piit famosi artisti
del Cinquecento, e permettera a Venezia
d| diventare la patria del colore, come

renze era stata e continuava a essere
quella del disegno.

11 paesaggio belliniano non & solo
ricostruzione naturalistica, ma pure te-

i

opere padovane di Donatelo e quella
di Piero della Francesca, che lo libera

i un spiritua-
le nel quale umanita e natura con-
vivono, immersi nella stessa profonda e

scambio. Dal '59 awvia proprio
divenendoneglianniartisa i primissimopiano
nella Venezia delsecondo Quattrocento. Attivis-
simo nella sua citta natale, riceve commissioni
anche da altre corti taliane. Nominato pittore:
ufficiale della Serenissima, alla fine degli anni
Ottanta collabora con Gentileallacreazionedite-
leri,perduti, per l Palazzo Ducale. Attivofinoalla
fine dellaua vita, i spegne a Venezia nel 1516,

OPERE ANALIZZATE

= Orazione nelforto (1458-60 ca)

« PaladiPesaro (1470-T5 ca)

* PaladiSan Giobbe (1487 ca.)

« Madonna deglialberetti (1487)

= Allegoria sacra (14901500 ca)

« Studio diCristo bambino disteso (fine XV
secolo)

« Ritratto del doge Leonardo Loredan (1501-02)

« Paladi San Zaccaria (1505)

+ Donnaallospecchio (1515)

Estratti da Longhi e Agosti sulla relazione tra
integna e Bellini

I @ ronti

— _A_ —

> 95. StudliodiCrsto bamtio disteso, fne XV secolo.
Disegnoapennelloe biacca su ta azuma, 206:28 5cm.

Ot Achmoanuseom.
@ avprodidimento
111475: un &ho cruciale:

ogni i i
tradizione gotica. Non & da sottovalutare
inoltre la presenza a Venezia, a partire
dal 1474, di Antonello da Messina.
Giovanni ¢ considerato l'invent.ore
della pittura coloristica venezian:
poiché per primo pone il problema e
“colore della realta” - che per questo
motivo verra chiamato “atmosferico” —
grazie al quale poter dipingere paesaggi
al naturale. Tale colore, di tipo oleoso,
permette, grazie alla sua fluidita, di es-
sere steso sul dipinto mediante piit pas-
saggi di pennello e in tempi anche suc-
cessivi. La tecnica ad olio, utilizzata
anche dai pittori flamminghi e da An-
tonello da Messina, sara alla base delle

spesso indecifrabile magia.

A meta Quattrocento Venezia viveva
ancora in uno splendido “ritardo” goti-
cheggiante e bizantineggiante, testimo-
niato per eserpio da alcune opere del
Vivarini e di Jacopo e Gentile Bellini (p.
174), ma all'incirca negli anni Settanta
la pittura lagunare inizia la sua profon-
da trasformazione in senso moderno,
come dimostrano due grandi realizzazio-
ni di quel momento, la Pala di Pesaro di
Giovanni Bellini (p. 180) e la Pala di San
Cassiano di Antonello (p. 168).

Nei primi anni del Cinquecento Gio-
vanni, ormai vecchio, opera un profondo
mutamento nella sua pittura, per ade-
quarsi e competere con le nuove gene-
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3 Analisi iconografica

Liconografia & o studio di quanto viene rappre-

el corso del tempo. Nelle immagini che seguono

to dell'opera, attraverso la descrizione e la clas-
sificazione delle immagini che la compongono.
Descrivere l soggetto di un‘opera permette di de-
finire il suo contenuto e significato, ma non solo.
In senso pi ampio, liconografia & anche il modo
icorrente con cui un soggetto viene raffigurato

& 1. Alessandrod Antiochia, Venered Milo, 130 2., Pari
Museodel Louvre.La rappresentazione i epoca llenistica
tizzecon ogriprobabilt il e dell Verus Vit a Venere
vincitice he,oxgogliosa. tiene inmano l pom cella discordia
(una manoconle melastatarinvenuta vicio allastatua).

dal confronto tra diverse rappresentazioni della
dea Venere. La storia della dea Afrodite (nome
con cui i Greci chiamavano la dea Venere dei Ro-
mani) viene raccontata da Esiodo (700 aC.), che
la descrive bellissima, generata dal mare in una
serena giomata di primavera, prima di essere por-

tata dagli Zefir a Citera, e poi a Pafo nellisola di
Cipro. Venere era venerata dagli antichi non solo
in quanto dea della bellezza, ma anche per a sua
capacita di rigenerare la vegetazione e come pro-
tettrice della navigazione e del combattenti. Nelle
artifigurative Venere/Afrodite rappresenta sempre
Vessenza stessa della bellezza e Uespressione piy
appassionata della giola divivere.

% 2.5andro Battiel, Veneree Marte, 1487-1483 National Gl
Romado

3. Tiiano Vecel 1538 F

La definizione di iconografia
eiconologia
Lostorico delrarte Erwin Panofsky (1892-1968) fu

L' ANALISIDIUN'OPERAD’ARTE 11

cosl dire, andillare, che ci dice quando e dove cer-
ti determinati tem trovarono formulazione visiva
attraverso certi determinati motivi

fent

T644,Londra,

‘gomento. In Il significato nelle arti visive (1955), egli
definisce chiaramente due termini fondamentali
W]

& 5. Diego Ve
NatonalGal
dische

altermine “iconografia’,
Vantico e bel termine di“iconologia” ogni volta che
Viconografia sia sottratta al

In questoperapero&possble rconoscere Venere solamente.
grasie alla presenza i Cupidoche soreggelospecchi

cid una descizione e classificazione delle immagini

grata con ogni altro metodo, storico, psicologico o

cheicomono el precedenti dpint che iraggono a Gea
dellabellezzaallo specchio come ose, il gl

ciico,

* 4. Guidoer Dresta,

* 6. Antonio Canova, Paolina Borghese come Venere Vinctrce, 8051808, Roma Gallea

perlasuabellezza

divnia. nltre Venerenon i ionda, bens brura

& 7. Femando Botec, La Carta, 1976, Bogot Museo Bler,
Utilzandoll suo aterstoste nche FemandoBotero
omagg2, nauestacome mmoteaitreoperesimil L mtivo della
dea ellamore,rvaendounadomandanelaticaposacela
“Venereallospecchi’,all uale agginge, pert, detaglinuont
comelearance, aletterae o ialeman,

4 Analisi del contenuto iconologico

one civica: iconografia e iconologia

Liconologia approfondisce il contenuto dell'opera

e neindaga il significato culturale pib intimo, met-

tendo in relazione limmagine (e quindi liconogra-

fia) con la personalita dellartista, con il contesto
tori

unici indizi che ci guidano a riconoscere in questa
madre la Vergine Maria. Essa si discosta infatti
molto dalle tradizionali rappresentazioni della
‘madre di risto: non indossa un velo e non habelle

i, ull di cas:

Consideriamo, per esempio, un'opera originale come:
artist:

a
con abiti poveri e i piedi scalzi e incrociati in una

del Seicento che ha rivoluzionato i canon della pit-
turatradizionale.

Lanalis iconologica di questo dipinto c consente di
verlfcare In che misura Caravaggio i attenne alle

La modella che posb per la rappresentazione della
Madonna & Maddalena Antognietti (detta Lena),
una nota cortigiana conosciuta n tutta Roma. In
‘queglian, proprio per dimostrarsi moralmenten-

indicazion provenienti dalla quali con-

venzioni decise Invece di scardinare.

Questo dipinto venne commissionato al pitore dal

marchese Ermete Cavalletti per lasua cappellanella

chiesadi Sant Agostino, nellepoca della Controrifor-
lach "

diffusione del Protestantesimo, la Chiesa di Roma
si era formalmente impegnata per contrastare il
fenomeno della prostituzione; tuttavia i ricorso a
Lena come modella non fece particolare scalpore.

ma,
utilizzava larte come elemento di propaganda e per
coinvolgere  fedeli davanti alla dilagante diffusione
el Protestantesimo.

t Iopera, scopi

tazione del piedi nudi e sporchi di Maria e dei due
‘pellegini, tanto pit che i veri pellegini, durante il
Giubileo del 1600, erano arrivatiscalziaRoma e che

reola sul capo della Vergine e del Bambin Gesd,

* ATTIVITA1

Ossenva e confonta e tre rappresentazioni di Venere; i tre artisti hanno 1.
trattato largomento in modo diverso, suscitando linteresse o lindignazione

tutti romani i Visti dirigersi, a piedi nudi,
verso San Pietro.

* 1.Caravagsio, Madonna del Pllegril, 15731610,
Roma,chiesadi SantAgostio.

3. Individua i

2. Qualisono e differenze neglisfondi delle tre opere?

Venere?

=
* 2.Glorgone, Venere dormiente, 1512.

AN
* 3.Tiano,Veneredi Urbino, 1535.

C :
=
. Manet Olympia, 153.

Venere dormiente

VenerediUrbino

Olympia

Dettagli

Sfondi

Personaggi

= ATTIVITA2

uaderno 1, pp. 10-12
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CONOSCENZE

Conoscere le caratteristiche principali
dei lavori nel mondo dell'arte.
Conoscere percorsi di studio utili

a svolgere una professione nel mondo
dell’arte.

ABILITA

Riconoscere le principali occupazioni
in ambiente artistico,
contestualizzandole rispetto

allo specifico settore lavorativo.
Riconoscere le competenze necessarie
allo svolgimento di una professione
nel campo dellarte.

Riconoscere  corsi di studio utili

alla formazione in campo artistico.

COMPETENZE

Comprendere le differenti figure
professionali all'interno del mondo
dell’arte antica e moderna.

Individuare nelle professioni analizzate
eventuali settori di interesse personale
da coltivare.

Valutare con senso critico le
caratteristiche professionali
necessarie per svolgere un lavoro

nel mondo dell'arte.

INTERDISCIPLINARITA

Lettere, Storia, Inglese, Diritto
ed Economia.

I mestierid

IMESTIERIDELUARTE 5

ell’arte

Da molti il mondo dell'arte viene consi-
derato come riservato a persone abbienti
che non devono lavorare per vivere. In
realta, oggigiomo, I'arte puo diventare
una grande opportunita lavorativa per
chiunque.

Secondo i dati del rapporto di Union-
camere e Symbola Io sono Cultura 2019
~ L'ltalia della qualita e della bellezza sfida
la erisi (pubblicato il 20 giugno 2019), nel
2018 l Sistema Produttivo Culturale e Cre-
ativo in Italia ha sfiorato un fatturato di
96 miliardi di euro, pari al 6,1% del Valore
Aggiunto nazionale, dando impiego a 1,55
milioni di persone, ovvero al 6,1% del tota-
le degli occupati. E poi la stessa Comunita
Europea a dirci che I'ltalia contribuisce per
il 14,5% alla cultural enterprise (“impresa
culturale’) dell'Unione, piazzandosi al pri-
mo posto rispetto a tutti gli altri Paesi.

Questi dati dovrebbero farci riflet-
tere sul ruolo della cultura non solo

come patrimonio dell'umanita, ma anche
come risorsa economica per la nostra na-
zione, oltre che, ovviamente, sul mondo
dell'arte come possibilita concreta per
uno sbocco professionale.

Quali sono le caratteristiche di chi
decide di intraprendere una carriera in
questo settore?

In genere per svolgere una qualsia-
51 professione in campo artistico & indi-
spensabile essere mossi da una grande
passione e da un forte interesse per que-
sto complesso ambito culturale.

1l mondo dell'arte & un luogo di la-
voro dinamico e in costante cambiamen-
to. Chi lo sceglie per il proprio mestiere
dovra sempre essere pronto a muoversi,
aggionarsi, viaggiare e lavorare senza
un orario fisso. Inoltre sara importante
essere dei bravi comunicatori, capaci di
intessere relazioni proficue e collabora-
zioni con altri professionisti del settore.

1 professlonisti dell’arte e le loro occupazioni

[ \.Storicodellarte [ 2.Criticod'arte

[_3.Curatore [_%.Gulda turistica

> studio s stimae L"» Organizzazione ! » Visiteinformative
» Divulgazione valutazione dimostre darte sul patrimonio
» Catalogazione > Indagini sustoria T storico,artistico
deibeni eprovenienza e paesaggistico
> Insegnamento del bene artistico diunluogo
> Direzionemuseale
5. [6.M rarte 7. Gallerista
| [ I
o Le 1> Esposizione
tematic > Artdealer dioperediarte
> Direzione delteamdilavoro > Artadbisor e
[B.Artdrector [.2:Art blogger
L blicitaria 7

1 Storico dell’arte

Profilo/di che cosa si occupa

Lo storico dell’arte & un upa ' do attr la-

nalisi degli eventi i istici. Il [t ira alla tutela, alla i lla promozione

del patrimonio artistico.

(Come ricercatore, uno dei suoi primi compiti & sict divulgare i suoi studi attr ibbli-

cazioni, ma il suo limita a questo. Infatti, arte trova spesso la
ua all'interno di

Innanzitutto pud essere addetto alla catalogazione dei beni del museo, occupandosi di registrare
ogni oggetto presente nellistituto museale in base a delle specifiche indicazioni nazionali. Spesso,
inoltre, lo storico dellarte i occupa di redigere  cataloghi. i testi lustrati e di curare le pubblicazioni

dipromozione culturale del museo.

Educazione civica: i mestieri dell’arte

“* 1. Emst Gombrichcona mogle 1975; Gombrich 1903-

Pub poi i degli interventi di i il l ela-

erific oro.
Infine, pud dirigere il museo, avendo cura non solo della direzione scientifica dell'istituto museale,
‘maanche della gestione del personale e del patrimonio.

It ico dell'arte p izi ienti pubblici conil fine i verifi-
care lidentita o lautenticita di un bene.

Requisiti
la sua materia. £ infatti i i i joni di Legis

didiritto amministrativo e di natura informatica.
Q Pubbli hel

del greco e del latino,

Formazione

La formazione dello storico dellarte avviene tramite un corso di laurea triennale in Storia dellarte,
attivato in molte universita sia in Italia sia all‘estero, completato poi da una laurea specialistica, da
corsidispecializzazione o master.

Shocchi professiona

Lo storico dellarte lavora per lo pit come operatore all'interno degli Istitutl museali (pubblici o pri-
vati), ma anche come libero professionista.

statalie paritarie.

Novecento. Ha sluppato numerosistudi che hanno contrbutto
atrasformareil mododivedere arte, praponendo un novo
‘metodo i analis delle opere.

* 2. Philppe Daverio (Muhouse, 1947-Miano, 2020) stato
uno deglistoric el artepib conoscutntalia, inpartcolare
perle sueattiitad Givulgazone intelevisone.

* ATTIVITA1 © ATTIVITA2
C dedicato Ti & mai capitato di imbatterti in uno dei programmi di divulgazione
‘te che hai studiatc intv

1. Achisirivolgono?
2. Quale scoposi prefiggono?

oppure, se preferisci, in radio. Poi, d'accordo con linsegnante, esponi la
tua i i

3. tore dovral innanzitutto conoscere benissimo largomento e, mentre lo
Spiegherai, dovrai ingegnarti a catturare e mantenere viva lattenzione

4. Perché? del tuo pubblico.

ud

derno 2
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