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In che modo é strutturato Il sogno di Artemisia?

La proposta didattica del corso si basa sull’equilibrio tra due elementi:

« Ilracconto della storia dell’arte
anien o= [N s Bl e [ e STOR o' Giiie=]
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Quali contenuti presenta il racconto
della storia dell’arte ne Il sogno di Artemisia?

Ciascuna Unita e introdotta o |
da una doppia pagina che presenta B L ROMANICO

gli indici di periodizzazione
e le pit importanti novita
storico-artistiche del periodo

trattato.

' 2

@ QUALI SONO LE NOVITA?
Nei vasti delle citta

Nell'XI e nel XII secolo
si sviluppa l'architettura romanica

L'Unita 5 presenta Varte dell’Xi e del X secolo. NellI e nel Xl secolo in molte it taliane e del esto Versola fine dell X secoloi avori per a costruzione el catiere della pazza della Cattedrale di Parma
8 grandl nowitA d qiest e secall guaritand dell'Europa occidentale vengana aperti vasti cantieri delaCattedral di Parma B sono quasi terminat & impegnato un grande numero di Lavoratari.
; = S per costruire chiese. v lavorisono dirttida un esperto capomastro,
3 La chiesa principale di una citta vescovile & quelia periodo, chiamate 8 he & anche [architetto, coé Il progettista degll edifici
elle chiese. a 5 ppniadisrl oy A
ove il vescovo celebra a messa e benedice i fedeli. pietra, con eil ;
Gliarchitetti adottano nuove tecniche Alvescovo é riservato un sedile con uno schienale che la fa sembrare una fortezza. muratori, ci sono falegnami, carpentieri, arrotini, donne
costruttive che utilizzano elementi inmarmo oin altro materiale pregiato. € chiamato Apoca d si sta costruendo prep [ cibo, carrettieri.
dell’architettura romana, come la volta «cattedran, percid questa chiesa prende |l nome molto alto Bl perché sia visibile da fuori citta, anche Cisono i h
acrociera. di <cattedrale. aunalunga distanza, e sia un riferimento per i pellegrini  La pietra per realizzare rilievi scultorei.
Nasce cosi uno stile chi pio di cantiere attivo dall’X1 al XIT secolo che percarrono le strade europee. Su un lato Oggilich ltoris.
p gnato da mol isti & quello d 1L della piazza & in costruzione un edificio a pianta centrale  con gliarchitetti perché nelle cattedrali romaniche
dellarte dell‘antica Roma. che siaffacciano sulla piazza principale di Parma. ottagonale, destinatoalla funzione di battistero ] le sculture B hanno un‘importanza crescente.
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Quali contenuti presenta il racconto
della storia dell’arte ne Il sogno di Artemisia?

Nelle pagine iniziali rubricate
“Dalla storia all’arte”

si presenta le relazioni
biunivoche tra caratteristiche
storiche e aspetti

della produzione artistica.

dalla STORIA aARTE G
LE IMMAGINI DEL GIUDIZIO UNIVERSALE AMMONISCONO | PELLEGRINI

[CXSIINA Si diffondono i pellegrinaggi e iniziano le crociate
Nell’XI e nel XII secolo gli uomini e le donne sono terrorizzati dalla
possibilita di essere condannati all'Inferno a causa dei loro peccati.
1 pellegrinaggi, dunque, sono visti come la possibilita di ottenere

il perdono da Dio, grazie ai sacrifici e ai rischi
affrontati nei lunghi viaggi. I fedeli si muovono
a piedi attraverso 'Europa per raggiungere Roma,
" abbazi i europ quello di Santiago

di Compostela nella Penisola Iberica.

Un‘altra meta sono Gerusalemme e i luoghi sacri
della vita di Cristo in Palestina @.

Nell'XI secolo i Turchi Selgiuchidi occupano
Gerusalemme, rendendo difficili i pellegrinaggi

in Terrasanta. Nel 1095 il papa Urbano Il esorta
principi, nobili e pellegrini ad armarsi

per riconquistare Gerusalemme. Inizia cosi la prima
dinove crociate, che si svolgono tra il 1096 e il 1272.

= s ol
Durante i loro ps i pellegrini lle abbazi

nelle chiese e nelle cappelle che ospitano le reliquie, ciod | resti
d B che ggetto di profonda

Sui portali delle chiese spesso gli scultori rappresentano

# Giudizio universale. In q pere Cristo giudi

le anime dei morti, per condannarli all'Inferno o accoglierli
in Paradiso. I dannati sono trascinati nelle flamme
dell'Inferno da diavoli spaventosi, mentre i salvati sono
sospinti in clelo dagli angeli,

Questi continui riferimenti scultorei
alla pena eterna servono
daammonimento

per i fedeli, che devono
comportarsi bene

e pentirsi delle loro
colpe per non essere
condannati all'Inferno.

150 ks e e
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Altri esempi della rubrica “Dalla storia all’arte”

POTEN

~

A DEL REGNO DI FRANCIA SI

IFLETTE NELLE CATTEDRALI GOTICHE

[EXSTEITRA 1 Regno di Francia & sempre pil unito e potente

Dalla meta del XII alla meta del XIV secolo la crescita della popolazione europea,
che era iniziata attorno allanno Mille FEEL, continua a ritmi sempre pid rapidi.
Questo crescente dell & sostenuto dai progressi
agricole, che permettono la produzione di crescenti quantita di cibo.

In questi due secoli anche le attivita artigiane e commerciali si rinnovano

& ottengono ottimi risultati,

Lo sviluppo demografico ed economico & molto elevato nel Regno di Francia, dove
si accompagna a importanti cambiamenti politici. 1 re francesi, infatti, riescono
progressivamente a imporre la propria autorita sui signori locali e rendono il regno
unito e potente. Uno del magglori re frances! di quel tempo & Luigi IX I (1226-1270).

tecniche

4 co di Francia Luigs X, miniaturs ded XIV

re francesi favoriscono

lanascita dellarchitettura gotica

La ricchezza della societa e la potenza

dei sovrani francesi si riflettono

nelle cattedrali gotiche, nate attorno

alla met del XI1 secolo nella regione

di Parig, nel Nord della Francia.

Gli architetti francesi, infatti, progettano
per primi una tecnica costruttiva capace

di creare cattedrali e abbazie maestose,
protese verso il cielo, a grandi altezze,

e con interni straordinariamente luminosi.
1l primo esempio di architettura gotica

@ 'Abbazia di Saint-Denis B, vicino a Parigi.
Gliarchitetti che ri q edificio
adottano una volta con gli archi

chiamati «a sesto acuto», che raggiungono
un‘altezza maggiore degli archi a tutto sesto
delle chiese romaniche.

Trail 1246 e il 1249 il re Luigi IX,

che in seguito & fatto santo dalla Chiesa,

fa costruire nel cortile del Palazzo Reale

di Parigi la Sainte-Chapelle

B Lébbazis d Seint Denis

e

o («Santa Cappella~) Bl
E1 asade. Eun cap dell gotica,

cunte Chapalle Ciesa €00 15 grandi vetrate dipinte che rendono
Ssrte Chapalle, Ciess
o Xl secocs Pari. gl interni pieni di luce @ di colore.

| POPOLI LOTTANO PER L'INDIPENDENZA

[EXSTIEITR Nascono i concetti di <nazione~ e di -patria~

Nell’Ottocento, tra i liberali europei si diffonde I'idea di «nazione».

Questa parola indica una comunita di persone legate tra loro da una stessa lingua,
una storia, una religione e da tradizioni culturali comuni.

Si diffonde anche la parola «patria» per indicare la «terra dei padrin.

Indica, percid, una popolazione che ha la stessa origine, come se clascun membro
avesse lo stesso padre. Gli appartenenti a una stessa nazione sono «fratelli»

cosi come sono fratelli i figli di uno stesso padre.

Nella prima meta dell‘Ottocento, in Europa, si rendono indipendenti | Belgi,

che si separano dagli Olandesi, e Greci, dopo una vittoriosa lotta

contro I'Tmpero Turco Ottomano.

6ii artisti europei sono dalla parte dei Greci

Le lotte dei Greci contro gli oppressori turch|
50n0 vissute con grande partecipazione
dagliintellettuali e dagli artisti europel

Alcuni di loro combattono in Grecia a fianco

degli insorti. Durante i dieci anni di lotte

per indipendenza ci sono momenti molto difficili
per i Grecl. Uno di questi & la resa ai Turchi

della citta di Missolungi, nel 1826.

1l pittore francese diidee liberali

Eugéne Delacroix realizza un dipinto intitolato
La Grecia sulle rovine di Missolungi Bl
Rappresenta una donna che & la personificazione
della Grecia. Indossa il costume tradizionale
greco, poggia su un masso della citta distrutta,
ma & pronta a rialzarsi.

31 Eughne Delacroix, La Grecia sulle rovine d Missolungi, olio
tela, 209 x 147 cm, 1826; Bordeaux, Muses delle Bele Art,

LA STRAGE DI MISSOLUNGI
Delacroix rappresenta la strage di Missolungi
attraverso il sangue che appare sulla pietra
in primo pianc @ con la mano di una vittima che
spunta dalle rovine. Sullo sfondo, sotto un cielo
cupo, si vede un Turco che pianta al suolo
la bandiera ottomana.

GLI ARTISTI PROPONGONO IL VALORE DELLA PACE ANCHE NELL'ETA DELLE CATASTROFI

6li anni trail 1914 e l 1345 sono la fase it drammatica del Novecento

Con la Prima guerra mondiale iniziano i decenni chiamati I'«Eta delle catastrofi»,
Per ['Europa & un periodo segnato da profondi contrasti sociali, dalla nascita

di regimi dittatoriali, come quello fascista in Italia, nazista in Germania, franchista
in Spagna, al regime comunista nell'Unione Sovietica (URSS), che si estende

sulla Russia @ sul territori europei e asiatici appartenuti in passato all'Impero
Russo. Dal 1939 al 1945 si svolge la terribile Seconda guerra mondiale scatenata
dal regime nazista tedesco di Hitler.

i
1l pil noto protagonista dellarte del Novecento & lo spagnolo Pablo Picasso, un grande
innovatore della pittura che assume un forte impegno a favore della pace.

Dedica una tela di grandi dimensioni al dramma della citta di Guernica, nella regione

basca della Penisola Iberica, distrutta da un bombardamento aereo durante la Guerra

civile spagnola tra i sostenitorl della democrazia e  fascisti. Guernica & presentata

nell Esposizione universale di Parigi del 1937, nel padiglione della Repubblica spagnola E,
collocato tra | monumentali edifici della Germania del dittatore Hitler e dell'Unione Sovietica
del dittatore Stalin. Lesposizione di Guernica ottiene un grande successo di pubblico.

Cesponit
sariale & Paig a
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Quali contenuti presenta il racconto
della storia dell’arte ne Il sogno di Artemisia?

Il racconto delle vicende —r=

H _ H H . L’ARTE A RﬂVE.NNﬂ' DOPO LA RlCUNﬂUlSTe U.| G|UST|N|.AN[| .
storico-artistiche si sofferma | mosaici della Basilica di San Vitale

® LEFASI DI LAVORAZIONE DEL MOSAICO
I mosaicisti bizantini
adottarono la tecnica del
mosaico in pasta vitrea gis
nota ai Romani dal | secolo

sugli artisti, i committenti, le opere.

Giustiniano ordina di essere ritratto...

Giustiniano non andd mai a Ravenna, ma volle far
sentire la sua presenza nella riconquistata capitale in
Ttalia, facendosi ritrarre in un mos: terno del-
Ia Basilica di San Vitale.

Nel 547 invio da Costantinopoli a Ravenna un grup-
po di artigiani esperti nell'arte del mosaico, 1 loro
compito era quello di rappresentare Iimperatore men-

e ordina anche il ritratto di Teodora
Teodora era una donna di umili origini, che era stata
unfattrice ¢ una danzatrice di successo, Per poterla spo-
0 aveva fatto modificare una legge che
i womini important dellimpero di sposare le
perché questa professione era considerata scan-
dmlos:n T visultato fu di avere a fianco una moglie forte
e determinat: aiutd molto nei momenti difficili.

d.C: realizzare una scena
con piccole pietre i vetro
colorato, dette wtesseres
Lobiettivo era di offrie
un ficco insieme di color,
soprattutto: bianco, nero,
giallo, azzurmo e rosso.
Questa tecica assunse
grande importanza

M [
Le pagine “Come nasce
tre si dirige con il suo seguito verso laltare della ba-  Giustiniano percid voleva che Teodora fosse ritratta
n slca. Gl antst porcatono da Cosaninopolialeuni  con un propeo corte, ¢ che | due mosic venise-
un capolavoro” permettono ot lgres i ool e e e

dal IV secolo

vano anche qualc]\c ritratto dell imperatrice Teodorl. dellaltare, allineati alla base delle grandi finestre. & T IPRIMI DUE STRATI 'INTONACO. & © LE SINOPIE @ 7 ILTERZOSTRATO
. . . \ La prima fase 1l mosaicista pone Il terzo strato di Sopra il terzo strato
I SO e rm a I"S I S U e te c n I c e della lavorazione preve sopra lintonaco intonaco sipassasopra o letta, il mosaicista pone
] che sulla parete destinata i disegni fatti la sinopia, su piccole le tessera sequendo
. . . . 3 essere copenta dal da un pittore superfici che al massimo  le indlicazioni
mosaico conle partidellascena  sono estese S0x50cm,  della sinopia
Sul processi pro duttivi Cldoduesat it O Eumosien e Laters s ol
diintonaco, fatto. disegni, detti sinopies,  ed & detto alettos sul terzo strato
. . da calce e polvere servono come guida he con inclina
di marmo. alle lavorazioni & ticevere le tessere di cogliere e di riflettere
e sulle vicende storiche legate A D s, dodesd
variada3a7cm. Poi saranno coperti. il mosaico. la luce dalle finestre.

Il mosaico celebra il potere di Giustiniano

11 primo dei due mosaiei completato ritrae Giu-
stiniano con 'aureola, che & un cerchio lumi-
noso attorno alla testa attribuito a Dio Padre, al
Figlio ¢ ai santi. Li cosi, & presenta-
to come ispirato da Dio. E al centro del corteo
¢ reggge oggetti che ricordano I'Eucarestia,
Alla'sua destra ci sono quatro soldati ¢ due di-
gitari di corte. Alla sua sinistra il vescovo di
Ravenna Massimiano e tre sacerdoti.
Limperatore ha cosi raggiunto il suo scopo: ce-
Tebrare il proprio potere. Ha voluto imporre
la presenza sua e di Teodora nell'abside, che &
riservata ai religiosi. In questo modo i mosaici
esprimono un valore simbolico indicando che
Pimperatore & anche la massima autorita reli-
giosa dell'impero.

Turte e figure sono immobili ¢ fissano lo
spettatore, collocare in uno spazio privo di
profondita. Lo sfondo & di color oro perché A Limperstore G
simboleggia lambiente divino. o) Lincad s 2t

alla realizzazione di alcune
opere di grande valore.

e s ]
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Come viene svolta Uanalisi delle opere
ne Il sogno di Artemisia?

Le letture delle opere e i confronti L | cracifissi di Cimabue e di Giotto
fra i capolavori sono affrontati e anamterndl

aestro ¢ a
dipin issa per la Chiesa di
i 25 anni, allinizio della sua evohuzione stilistica.

a partire dall’utilizzo dei COdiCi ﬁg:ﬂmg%?::‘:;’ﬁn;in;g‘mwmuerbBasiIicadISantaMmPhwellaa
della grammatica visiva.

callievo
1265, alleta

® ILVOLTO DEL CRISTD DI CIMABUE ® ILVOLTO DEL CRISTO DI GIOTTO
Latestasi i

Icapelli

la sua espressione rimane fredda, distaccata.

« L'utilizzo dei codici favorisce
lo sviluppo dell’'autonomia
degli studenti e delle studentesse
nell’analisi e nell'interpretazione
delle opere.

© LE MANI DEL CRISTO DI CIMABUE ® LEMANI DEL CRISTO DI 6I0TTO

che cola

i 5
diforma piramidale. Gitto descrive cosi un corpo ormai senza vita.

11 Cristo sofferente di Cimabue 11 Cristo morto di Giotto

Ne! Crocifisso di si piega sotto il dolore del’ , in- i Giotto, invece, Gesis & un vomo in came € 0ssa, ma
curvandosi sufanca fino a fuoriuscire dalfasse centrale defla croce.  ormai morto.
La testa & appoggiata su una spalla e | suoi capelli sono ordinati, il sero inchiodate alla croce.
wolto non manifesta dolore. Luso del chiaroscuro crea effetti che I suo capo & piegato, stremato: & il corpo di un vamo marto. | capeli @ ILCORPO DEL CRISTD I CIMABUE @ ILCORPD DEL CRISTO DI 6IOTTO
muovono & pietd dello spettatore. cadono verso il basso e la Sua bocea & socchiusa come quella i un i Gesi i st i —
bue segue i i hiani  cagavere.
prima da Giunta Pisano I Mantiene alcu della  Giotto, invece, i ierap- P
" . L - R ar come nella tradizione bizantina.
Manife lsta, che sa ben rap- i
per la Passiane di Cristo. presentare la figura e le posture umane.

L7 LA RDLLDONE 0 6TTO VT CAPOLIIOR- CAIGFSSIDICAMBEEGOT) 21§
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In che modo Il sogno di Artemisia favorisce
lo sviluppo dell’autonomia e delle competenze
da parte degli studenti e delle studentesse?

r%smm —
- § K
R e £ o ) & 3
¥’ (h

Nel Laboratorio dell’arte sono
proposte attivita riguardanti:

« |'analisi delle opere con i codici
Visivi

* iconfronti tra opere di epoche
diverse

* ilriconoscimento dei generi
e dei temi delle opere

-
L) ADESSO TOCCA A TE!

(Osserva con attenzione le opere in queste pagine.
Pl individua correttamente Il genere ¢ Il tema.
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Dai generi ai temi

Il sogno di Artemisia presenta una sintesi dei principali temi dei generi

delle arti visive.

Nel Laboratorio dell’arte i generi sono divisi in otto raggruppamenti:
I ——

*  mitologia

< storia universale

» arte sacra - Antico Testamento
* arte sacra - Nuovo Testamento
- arte sacra - le vite dei santi

* ritrattistica

* natura morta

« pittura di genere

.
[ ] ‘ DEASCUOLA




Un esempio sulla ritrattistica

L Augusto di Prima Porta e O A s [
e Augusto di Via Labicana el e "

" . S . i tum (retta

Liimperatore & il capo militare ¢ religioso {incue randistatue i marmorealzater Hsocolo . el e- e St paropluratin

[ ale 1a fig: divenne il colodC. J 2 g libraceio destro é alzato e con come un sacerdote che sta per
Tindice sta dando alfesercito cel i

Gli imperatori volevano farsi ritrarre sia come portatori dei valori  ciog la massima autorita religiosa di Roma. il comando di attaccare La :::,: m‘::amg

della giustizia e dell i i-  Entrambe le sculture intendono mostrare il potere dellimperatore, {cerchio viola). il ruolo spirituale dellimperatore

I’I‘tjrl,_ - . § Aisuoi piedi & ritratto Cupido,

Lastatua vuole celebrare
il coraggio dellimperatore
come capo dell‘esercito.

© LASUPERRIIE OELLAUGUSTO DI PRIMA PORTA
L

alcuni rilievi. L

nemica, el e
» Augusto di Prima » Augusto df Via
Porta, dalla Villa di Labicana, marmo,
Livia a Prima Porta, altezza 207 cm, inizio |
marmo, altezza 204 cm, delisecolod.C.; =75k /]
dopo 202.C.; Citta oma, Museo ) |
dl Vaticano, Musei Nazionale Romano. ® IL VOLUME DELLAUGUSTO DI PRIMA PORTA ® ILVOLUME DELLAUBUSTO DI V1A LABICANA
Vaticani. ¥ Lafiguragforte |

e possente, i i inci I'e ito, visto

rivelando i dote
100 UATAS - LARTE DEGLI ETRUSCERE OEI RoNAre 7 £ 101
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In che modo Il sogno di Artemisia
spiega i cambiamenti nella condizione
degli artisti nel tempo?

La condizione degli artisti e strettamente legata alla committenza.

In ciascun contesto storico emergono precisi committenti.

La condizione degli artisti resta immutata per molti secoli e cambia frequentemente dal
Rinascimento in poi.

. . Kandinskij
Giotto Caravaggio Monet (inizio
Preistoria (XIV secolo) (XVII secolo) (Fine XIX secolo) XX secolo)

O ©O OO0 O00O0O0

Michelangelo Goya Van Gogh
(XVI secolo) (Inizio XIX (Fine XIX
secolo) secolo)

‘. g..-"l ¢
= P a DEASCUOLA
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I francescani danno ordini precisi a Giotto

IL CICLO DI AFFRESCHI DI GIOTTO DELLA BASIL]GA DI ASSISI

@:==|
Emozioni e paesaggi sotto il cielo azzurro
TR ............ o

270230 cm, 12061300 ca.; Assisi, Chisa
Superiore della Basilica ch San Francesco.

2 A Giotto, Dono del mantello, affresco, 2/0x230 cm,
12961300 ca ; Assisi, Chiesa Superiore della Basilica
i San Francesco.

3 ¥ Giotto, La predica agh uccelli, affresco, 270x200 cm,
" Py N |29&|2I)0<a Assisi, Chiesa Superiore della Basilica
Giotto mostra le emozioni dei personaggi i San Francs

Giotto non si limita a rappresentare realisticamente lo
spazio, ma mostra con grande efficacia anche le emozio-
ni umane.

Osserviamo ancora la scena del ciclo di Assisi dedicato al
momento nel quale Francesco rinuncia ai beni paterni per
scegliere una vita di povertd. La scena & ambientata in una
piazza di Assisi. Alla presenza del vescovo, Francesco si
& spogliato dei ricchi abiti e 1i ha restituiti al padre, il cui
volto & molto espressivo. Tiene sul braccio sinistro i vestiti
del figlio, e, infuriato, sembra sul punto di far esplodere la
sua rabbiosa disapprovazione. Viene perd trattenuto per il
polso destro da un personaggio posto alle sue spalle 3.
In questo modo Giotto dimostra la capacita di far emer-
gere le passioni ¢ i sentimenti dei suoi personaggi, grazie

Giotto supera la maniera bizantina

di rappresentare lo spazio

Giotto era obbligato a rappresentare gli episodi della

vita di Francesco secondo gli ordini ricevuti dai fran-

cescani, perd aveva in mente anche un programma
ciso.

Infatti voleva che gli spenzmn osservassero le scene

come se non f¢ P dipis Lle p:

i, ma episodi reali s 5

una soluzione che permettesse di far pensare che gli

affreschi fossero scene che avvenivano proprio in quel

di Giotto osservando una scena come la Rinuncia ai
beni 1
Giotto inseri ogni scena tra due colonne dipinte 1,
che lo spettatore percepiva come elementi architetto-
nici reali. Lo spazio tra una colonna e laltra doveva
apparire come una finestra aperta sull'esterno.
Questa impressione degli spettatori era rafforzata dal
fatto che le scene del ciclo di Assisi mostrano paesaggi
naturali ed edifici cittadini [ simili a quelli osserva-
bili tutti i giorni.
In questo modo Giotto ha compiuto un passo decisivo
1 i el sk

alle espressioni del volto  ai gesti.

Nasce la pittura di paesaggio

Nella scena del Dono del mantello B ¢ descritto un atto
di carita di Francesco verso un cavaliere povero. La scena
& ambientata in un pacsaggio collinare tipico dell'Ttalia
centrale. In primo piano vediamo Francesco ¢ il cavaliere
povero, sullo sfondo due cittadine fortificate, inerpicate
su colline rocciose. £ il primo esempio di pittura di pa-
esaggio nell'arte italiana.

i pittura di pacsaggio & nella scena

momento fuori dalla basilica viste da una serie di aper-  nel sup uccelli B gli uceelli si avvicinano a
ture lungo le mura delledificio. Vediamo la soluzione  che & tipica della pittura bizantina. Francesco che li invita a lodare il Signore.
218 NI LARNUIONE DIBIOTTO (e
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Michelangelo convince il papa su come affrescare
la volta della Sistina

T
L'OPERA

La composizione su lince diagonali
EDMPQSIZIWE

Gl indici

Quali sono Je finee di forza delfopera?
* Lelinee di forza sono diaganalt: la linea che unisce la testa e i piedi i e
Adamo (iinea blu), quela che collega testa e pied i Dio (linea verde).

sla ch b i | kst (finea aran-

ciane)

sma delinterascena 0. ‘
.
La luce ¢ la solidita dei personaggi \ i
LUCE £ OMBAA - Lepisodio & illuminato da una luce proveniente da sini- y
stra che crea effetti di chiaroscuro sul corpo del giovane sdraiato, sul

O, i angel avvolti dal

mantello.

Che cosa sottolineano luce e ombra? -
. lidisegno
i avisit i i Lefiguwemo-
Michelangalo, La o Adsmo, SSERVA L strano A
:ﬂn«o, 1500.1512 v dolvatiano, 0 A LOPERA... una solidita che le rende vive. \
G lla Si
e La craazione di Adamo & la scena pils famosa affrescata da Michelangelo nella parte centrale Figure che se ml\nnnnnlpm n“
della volta della Cappella Sistina. mmmmﬁaml mlﬂudu\dnlamaalpnmuuum VOLUME - | corpi si PP " i
Adamo, sdraiato a terra. i Bibbia, dove & © &
d ‘e somiglianza di Dio: potente e muscoloso.
I dito indice di Do si avvicina a quello di Adamo, che HF:‘;N'WWH"
@ adagiato su un pendio erboso. Il giovane riesce a . |FHWDMM|'WWM h“w
- ‘malapena a sollevare |a mano, quasi del tutto privo icare la stessa potenza
di energie. La forza vitale viene trasmessa ad Adamo a scuitura. Nellogera i corpi esprimano movimento come quell ndh
traverso i tocco d Dio 1 dito di Dio s
». statuaria greca ellenistica. In particolare, si notano analogie con i
quedo di Adamo. Laocoonte P gruppo marmareo ritrovato a Roma nel 1506, che
.. ERISPONDI
T ..ETROVA| CONCETTI CHIAVE m”lm
Indicase le frasi sono vere o false. Imlwmdzlmﬂuﬂwkenﬂmndillm
i e ok vk Completa pportunamente lefrasi ;
Vero COMPOSIZIONE > Lelinee. degonal danno i COMPOSIZIONE > Esercizi1,2,3,4.
> hbuwwllmﬁﬂ!lﬂn. dinamismo alla scena. LUCE E OMBRA > Esercizi5,6,7.
xVen o Faso LUCE £ OMBRA > La uce e Fombrasono aternate per far emergere ; VO Esorci 8,0, 0.
> Icorpl non sano muscolost. laforzaela sollta dei corpl @ riumtun
N Vero  x Faso VOLUME > | corpi sono muscalosi e assomiglianoa sulture el s ger insapnine 2 prseatazitas degh esercsl

- e T Tutimedal| dela Craazone o Adams.
~
320 oMTA9 - K RINASCIMENTO MATURY LEGHLOPERA - MCHELWEELD, LA CREADNE Dranane 321
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Caravaggio rivoluziona la pittura sacra

i) Caravaggio, Vocazione di San Matteo

trasparente) ie L

principale collega lo sguardo di Gesis can lindice di Matteo (freccia rossa).

Matteo, incredulo, indica sé stesso per chiedere se Cristo si stia rivolgendo

alui. Questa hiarisce anche la direzi { da destra e

Versossinistra. / {
m:llmammmlnmlsldlwdamlpmmﬂ

indue gruppi

lml sedutial
(rettangolo arancione) .

Un ambiente cl o e spoglic
la scena si svolge in una tavema dsadmna @ buia. In primo piano
ono dpinti
stanza, nella quale compare una finestra con vetri opachi e sporchi, dalla
quale non passalaluce €,
Perché dalla finestra del

luce?

* La presenza sullo sfondo di una finestra dalla quale non filtra fuce ha un
doppio significato: in primo luogo Caravaggio non & interessato a dare in-
formazioni sull ambiente estema; in secondo luogo questo particolare fa

ma divina.

11 cono di luce divina e il realismo della sce
ICE € O Una ansslrna fonte luminasa rischiara la scena da destra
a sinistra. £ un cono di luce gialla che fa emergere dalloscurita i particolari
dei personaggi. Al di fuori di questo cono luminoso la scena appare buia e
misteriosa.
Perché la luce ha un valore simbolic?
« Caravaggio da ala luce un valore fortemente simbolico: rappresenta il di-
vino. Infatti i due esattori sulla sinistra, non colpiti dalla luce, continuano a

corpi e dei volti dei protagonisti.

‘ , appare linato ©. Ela

La Vocazione dif San M: io nel 1600. £ fa pri tre tele sulla vita 3
di Matteo collocate nella Cappella Contarelli in San Luigi dei Francesi a Roma FNEER Rappresenta > Tutti personaggi seduti guardano .. ETROVA | CONCETTI CHIAVE ESERCITATI... CON IL DIGITALE
lincontro di Matteo con Gesis dal quale scaturi la sua vocazione. La scena & ambientata inuna ta-  quellin pled.
ia. Matteo, delle tasse, d al leghi attorno aun Vero 1 Falso Completa opportunamente le frasi. Trovigli esercizi nell2Book e nel sito del libro.
tavolo. 6 esattari stanno contando | soldi ristossi quando imp i ¢ P > Lambiente & " > I persanaggl sono dvis indue grugp e fopera dove esseretta
nellocal. W I 0 indica can lamane, chiamandolo el paret som affrescate. et “shistra COMPOSIZIONE > Esercizi 1,2,3,4.
yo diois nunanoss Vero 1 Falso PAT0 ) L SPAZIO > Esercizi 5.6, 7.
ikl AT ﬂ\ucz proviere dalla 20 inaito bdinatura LU EDMBHA‘ > Esercizi8,9,10,11.
volta della Capell Sstna. 6 eattoriindossano abit contemporanel a Caravaggio, mentie Ptro °por o £ > " s
e Cristo indossano vesti antiche. ascenamoto. valiste e i :

364  wera 10- weanoceo RA - CARAYAG

365
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Goya ritrae i sovrani senza celebrarli
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Una serie di svolte nel mercato
e nella pratica dei pittori

«  Pittori non tradizionalisti
e un pubblico piu vasto

« Copisti al Louvre

[ ] ‘ DEASCUOLA




Una serie di svolte nel mercato
e nella pratica dei pittori

* Nascono le gallerie d'arte - | pittori dipingono en plein air
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Monet rappresenta le sue impressioni

ANALIZZA L'OPERA...
mdom Un attimo irripetibile
o

mentre la ﬁmhl dell'alba rende i contorni sfumati. Emergono dalla nebbia

‘alcune imbarcazioni (cerchi rossi), una delle quali & spinta da un pescatore

che sta remando in piedi. Sullo sfondo si intravedono altre sagome di navi

meggiate

giallo).

ma leggermente spostato verso lhstrlo
L'opera ha uno schema,

* Lopera mostra un'impressione, un istante irpetibile. £ come se i ittore
avesse scattato una fotografia in un preciso istante. Gii elementi non sona

sti mentre Monet stava dipingendo.

Una tecnica che cambia
COLORE - Alfalba, Iacqua el cielo sono avvolti dalla foschia. Monet dipinge i
cnlmdalanﬂl:dwmanluu!mln‘m,mmmnmldsl

sole sono splendidi rifiessi che si disperdono nel cielo e formano sull'acqua
una striscia infuocata. Questa é stesa con una pennelata veloce e libera, a
piccali tocchi.

Le emozioni del pittore
LUCE E OMBRA - llhmcnlllambmdtudtmumalmoﬁnﬁ
=mmmh' d ol ogge

il i\u

colori si trasformeranno.

* Per gli impressionisti dalla luce prende avvio qualsiasi esperienza visiva.
In un attimo preciso i colori sono di una determinata sfumatura e subito
dopo i una tonalita diversa. Questi cambiamenti producano nel pittore

OSSERVA LOPERA... RISPONDI fortiemezioi

Claude untunnmmhwumummmmmm Ilmml Tndicaisele frisi sono vere o fase.

ot | Evewcoeem swe |
Wanet fis " AR > ROVA | CONCETTI CHIAVE

w Vero Falso

& Claude Manet, Impressione, levar del sofe, ol su tela, 48x42 cm, 1872, Parig, Museo Marmottan.

> Completa opportunamente le frasi.
siriflette sullacqua. OVen i Falso >
aver > scattatouna_fotogafa
todal Louis Leray, un criti defini ~impressio- 0 Vero Falso COLORE > Latecnica usata daMonete _ ¥ara
nistas, i liera dispregiativa, la tecnica dell { del LUCE EOMBRA > L gl
gruppo nel 1874, del cambiamentodella___c e delle ombre. Fultimedal 8 inpressine fovar de/sole.
GU UNITA 13 - LIMPRESSIONISHO £ IL POSTIMPRESSIONSMY LEGE LOPERA - CLAUDE MOSET, IMPRESSIONE, LEVAR DEL SOLE G]
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Van Gogh esprime i suoi stati d’animo

Nelle mtupe opere Vian Gogh usailallmea ondulata A differenza dei dipinti Y —

11 forte disagio mentale ha condizionato Van Gogh il pood i s ey

nell'ultima parte della vita, durante Ia quale ha alter- serenith, questopera

nato momenti di frenetica attivita con fasi di pro- & botalmente prive di solsiith.

fonda depressione. 11 suo modo di dipingere, i colo- Dominano i tond cupi, I iattoll

i, il tratto delle sue linee cambiavano a seconda delle dei campi sono circondati © LEPENNELLATE ® ILCIELD o
diverse condizioni psicologiche, diventando sempre da una striscia di verde, 1 colori sono stesi La tempesta sta per

pitt ondulate nei momenti di maggiore disp 4 v Vincert van mentre il giallo del grano con pennellate scoppiare. Nelcielo g ooy

: " 1 Gogh, Campo di .
Nel Campo di grano con corvi I, il paes piisngor i & scuito dalle ombre violente e rabbiose, | si formano grandi U e et 1 i e B 5 i R
aborato ¢ stra ato d'anis i 3 corvi, clio su tels, i vortici che 3
Iaborato ¢ stravolto dallo stato d'animo de pittore,Je  con cho geﬂe nuvole nel cielo . che qualcuno ha e il momento di profonda angoscia dellautore,
spighe di grano risultano deformate da lunghe pen- 1890 Arvaterdam d’ :or"\lrarl)pﬂngoncd dlue ‘asoe pa;a?lo:aro'a p:a!n;': elsa‘l;nsa Gli uccelli sono rappresentati con pachissimi tratti di colore
nellate che creano un susseguirsi di moti ondulati.  fjkzmuseum Vincant i col ?I" la ‘"'“*‘ el ‘I"-‘ o ‘: f I" intarte i s n" g nero, che nella parte superiore del dipinto si confondono con
Latmosfera & cupa ¢ i corvi, delincati con pochi tratti ~ ven Goah € quella del terreno ooltivato alatwa i¥fsne nowurma, le zone piis scure del cielo

spezzati di colore nero, alludono alla morte.

Liopera fa comprendere bene lo stato d'animo dellar-
tista, che circa venti giorni dopo averla dipinta, il 27
Tuglio 1891, si suicido con un colpo di pistola.

Con Van Gogh la pittura esprime

gli stati d'animo dell'artista

La pittura di Van Gogh indica che i linguaggi ¢ le
concezioni degli artisti del periodo postimpressioni-
sta sono profondamente diversi da quelli degli im-
pression
Van Gogh ¢ infatti il primo dei pittori dell'ultima
parte dell'Ottocento ad avere introdotto nella pittu-
ra il compito di comunicare i propri stati d'animo.
La sua pittura esprime sé stesso. 11 pittore olandese
dipinge i pacsaggi a partire dalla propria condizione,
scegliendo i colori ¢ le caratteristiche del disegno a
seconda che stia vivendo un momento di felicita o
una fase di depressione,

La pittura di Van Gogh trionfa dopo la sua morte
Nella sua breve ¢ tormentata vita Van Gogh non poté
supporre di essere stato il primo artista ad aprire una
nuova stagione della storia dell’arte nella quali i pit-
tori cominciarono a scegliere in modo sempre pitt
evidente i temi e i linguaggi espressivi a partire da
loro stati d’animo ¢ bisogni.

Van Gogh non poteva nemmeno immaginare lenor-
me successo che i suoi dipinti avrebbero avuto nel
Novecento: il 5 maggio 1990 uno dei duc ritratti fatto
da Van Gogh al dottor Gashet ¢ stato venduto all’a-
sta a New York alla cifra sbalorditiva di 82,5 milio-
ni di dollari, la somma pit alta pagata per un quadro
nel Novecentow. In precedenza altre opere del pittore
olandese avevano raggiunto quotazioni molto clevate.

04 oA - LINPRESSINSMO EILPOSTARRESSIONSHO LA PITTURA L PERIOD 0EL POSTIPRESSIONISHD - 1L OSAGI MENTALE PORTA WA B0GHALSUEDD 05
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Leggi

Ly Vasilij Kandinskij, Giallo, rosso, blu

A Vasilj Kandinsk, Gisllo, rosso, blu, olio su tela, 127x200 cm, 1925; Parig, Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou.

OSSERVA L'OPERA... ... ERISPON

Giallo, rosso, blu & un'opera di Vasillj Kandinskij del 1825. Indica se le frasi sono vere o false.
ini i i i orimari G i i > rallsle
di utilizzare per linee e spazi w Vero Faiso
stieastratto. > Un pentagono verde e arancione domina
In Giall, rossa, biu, cosi i
dal giallo, 1Vero 0
> khm:lﬂﬁﬁddhmnleomdwmnm
LAstrattismo lirico tipica ﬁhmhkl] diretto con la -
musica, i Jodi CO¥eo i« Falso

162 aTA 14 LE AVANGUARDEE
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ANALIZZA L'OPERA...

Le linee di un pentagramma
LINER - In Giallo, rosso, bl Kandinskij usa con frequenza linee con-

tinue. In alcuni casi le linee seguono | confini delle forme colorate |

[M(M rossi). in altri sono parilda e ricordano il pentagramma

essere pil curve, come nel caso del segmento di destra [rettangolo )

gialo).

zano, Kandir i i i fon- |

Kandinskij rinuncia a rappresentare la realta

Le forme spigolose e curvilinee
FORA Lot ik ot iz fme i
%0, il rettangolo,

pissi s
uno grigio con un bordo giallo. Sulla destra, invece, emerge il grande
cerchio blu dal quale si sviluppano quadrati, rombi e strane forme
curve.
Dove si trovano le forme pid spigofose?
* i trovano a sinistra: un triangolo rosso, un rettangolo piallo e uno
¥o. A destra, invece,

me curviinee.

La sinfonia dei colori

COLOAE - A sinistra predominano i ml nml, soprattutto i giallo; a
destrail blu, che & lbllazuud
sinistra, & irci i

i strati d colore.

Perché i colori sono disposti in questo modo?

* Per Tartista i calori cald attraggono per primi Focchio perché sti-
mdumhwmlmmmmm
toil il potere di

ummm lirico di Kmrimlq & una vera aprqma sinfonia alla

ricerca deflarmonia

.. ETROVA | CONCETTI CHIAVE

Completai concetti chiave.

LINEA > Kandir el

per unire lapitturaela___Misica

mm > Per caratterizzare il suosstile, Kmﬂnskl abhina
spigolose ad altre curvilinee.

COLORE> Per creare una sinfonia dei wlm. Kandinskij forma

un percorso awicinando colori_cald e _freddi

ESERCITATI... CON IL DIGITALE
Trovi gl esercizi nelfeBook e nel sito del ibro.
LINEA > Esercizi 1, 2.1

FORMA > Eserciz
Nlﬂ[)&ld!7l

@ s

Nela Qust per fnsegrante | presentazkce ceghesereti
meitimedial & Gl o550, B,

LED LOPERA - VASLI KNDMSkL GuLLo mosso. ey 153

DEASCUOLA



Per quale ragione per molto tempo solo poche
artiste sono diventate celebri?

Perché alle donne
era precluso
['accesso alle
botteghe d'arte.

© | MODELLI N ARGILLA DELLE STATUE DI BRONZO
La prima fase di realizzazione di una scultura in
bronzo era la creazione di un modello in argilla
Seguivano le fasi della lavorazione della statua
definitiva in bronzo, che era ottenuta attraverso
le difficili e pericolose tappe della fusione

© LA SFERA PER LA CUPOLA DEL DUOMD
L2 bottega del Verrocchio fu incaricata di
realizzare una grande sfera ricoperta di
rame dorato, che fu collocata nel 1471 sulla
sommita della lantema della cupola del
Duomo di Firenze.

LA GRANDE CULTURA ARTISTICA DELLE BOTTEGHE FIEI.RENTINE
La hottega del Verrocchio
e la scuola di grandi geni

@ ILDISEGNO E LA COLORAZIONE
Nella bottega del Verrocchio
il disegno era considerato
latecnica pit importante.
Ogni giomo gli allievi
passavano molte ore 3
disegnare la figura umana
osservando un modello,
La pratica della colorazione
era svolta solo dagli allievi pit
esperti e di maggiore talento

nasceun
0RO,

© 1CoLORI
Una delle prime
attivita di un
giovanissimo allievo
di bottega era
Ia macinazione dalle
sostanze coloranti,

Il maestro osserva il giovane
Leonardo da Vinci mentre sta
ritoccando I'angelo in basso a
sinistra nel dipinto a tempera sul
Battesimo di Cristo realizzato dal
Verrocchio stesso.

a del Verrocchio ha un grande successo

Nel Quattrocento a Firenze le botteghe diarte diven-
nero sempre pis numerose. Una di grande successo era
quella di Andrea di Cione, detto il «Verrocchio (Fi-
renze, 1435 - Venezia, 1488). Occupava gli stessi loca-
li alle spalle del Duomo dove per anni aveva lavorato
Donatello.

La posizione di una bottega in citta era imp 1

favorire il contatto con un vasto pubblico. Infatti e atti- Nella

vita quotidiane comprendevano anche lavorazioni sem-
plici e di poco prezzo come piccoli ogggetti di oreficeria ¢
decorazioni di mobili, di abiti e di paramenti domestici.
La bravura del maestro della bottega in molte tecni-
che era decisiva per il successo.

11 Verrocchio era molto stimato come orafo, pittore,
scultore c i i disti nella

locali, oltre a offrire lo spazio ¢ la fuce per lavorare al
meglio, dovevano essere sufficientemente in vista per

266 NTAG - L PR RASCINENTO

Si ,
tecnica della fusione del bronzo per realizzare grandi
statue equestri.

jo era anche un eccellen-
te maestro. 1 giovanissimi allievi ap-
prendevano le regole del disegno, della
preparazione dei colori, della pittura ¢
della scultura. Vedevano nascere ogget-
ti speciali come la grande sfera di rame
dorato destinata al vertice della cupola
del Duomo.

Labilita tecnica e Ia preprazione culturale
delle botteghe fiorentine favorivano Ia for-
‘mazione i nuove generazioni di artisti.
Nel 1468 il Verrocchio accolse un se-
dicenne di nome Leonardo da Vinei
(Vinci, 1452 - Amboise, 1515). Il ma-
estro si rese presto conto del talento
dellallievo ¢ gli consenti di dipingere
uno dei due angeli di una sua importan-
te opera dedicata al Battesimo di Cristo.

ATURA ARTISTIC

A Andrea del Verrocchio

@ Loonardo da Vind), Battesimo.
di Cristo, olio e tempera su
tavala, 178150 cm, 14751474,
Firerze, Galleria degh Uz

£ BOTTERHE FIGRENTINE - LABDTTEDA DEL VERROCOHI ELASOUOLA MGRANDIGEN 267
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Artemisia diventa pittrice
grazie agli insegnamenti del padre

1% Anno 1627, Ls pitrice Atemisia
Gentileschi sta dpingendo

uns figurs femminite

Osserva come modalla

I propria immagine riflesss

da uno specchio per reppresentare
cura l corpo femminile

1l dipinto raffigura Lu
una nobile romana che.

e colpirs con un coltello,
Secondo la tradzione, Lucrezia

s suicidd dopo aver subito

Ia violanza dal figlio del re di Roma
Tarquinio il Superbo. A sequito
vicenda i Romari
acciarono | @ etrusch

@ instaurarono la repubblica.

35 Amno 1616, Attemisia
Gersileschi presenta le sue opera
defAccademia dell Arte
dal Disagno di Firenze

1 dipinti di Artemisia presentano le figure fem:
verso rispetto ai ritratti di donne dei grandi pittori che I'hanno preceduta.
Questo risultato ¢ dovuto sicuramente a un attento studio dell'anatomia
umana, accompagnato dalla costante possibilita di osservarsi, dal morme
to che usava sé stessa come modella. Lelevata qualita della rappresenta
di donne di Artemisia Gentileschi nasce anche dalla sua forte personalita.
Nelle sue figure femminili, infatti, emergono il coraggio, la determinazione,
la ribellione ai torti subiti, il desiderio di vendetta, I'affermazione dei diritti
delle donne. Ne & un famoso esempio il dipinto Ginditta e Oloferne P

Agli inizi del Seicento per le donne era quasi impossibile dedicarsi alla pit-
tura. Infatti non potevano imparare le tecniche artistiche perché non erano
e come allieve né alle botteghe d'arte né alle accademie, che erano as-
ioni formate da gruppi di artisti
Solo pochissime donne riuscirono a diventare pittrici. Capitd soprattutto alle
figlie di pittori alle quali i padri insegnarono il mestiere. Tra queste vi fu Arte-
misia Gentileschi (Roma, 1593 - Napoli, 1654): era infarti figlia di un ottimo
pittore caravaggista di nome Orazio Gentileschi (Pisa, 1563 - Londra, 1638).
Egli comprese il talento di Artemisia e le fece da insegnante. Pensava cosi di
procurarsi una brava aiutante. Invece ben presto l'allieva superd il maestro.

amme:

50

e alla sua energia, una mattina del 1616 Artemisia si reco all Accade-
mia dell'Arte del Disegno di Firenze per mostrare alcune tele B 1 famosi
pittori che la ricevettero le chiesero se era arrivata fino li per presentare le
opere del padre. Rimasero quasi increduli quando Artemisia rispose che i
dipinti erano suoi. Fu la prima donna a ottenere Tonore di essere ammessa

Artemisia Gentileschi era una donna di forte personalita. Lo dimostrd anche
dopo aver subito la violenza sessuale di un pittore amico del padre. Ebbe,
infatti, il conggio i denunciare il suo aggressore. Ne ottenne la condanna
dopo un processo umiliante, nel quale i giudici, per verificare se diceva la verith,
Ia sottoposero a una dura tortu misia Gentileschi, Lucrezia,
Per questa ragione Artemisia Gentileschi ¢ diventata un simbolo per molte ~olo su tavols, 73 x 727 cm, 162 alla prestigiosa accademia.
donne che sono conosciute per il loro coraggio e la loro forza. Los Angeles, Museo Gety. Fu anche una delle prime donne a diventare pittrice di corte. Per il re d'In-
$ . . A

T suoi dipinti di una profonda del corpo femminile, do- ghilterra Carlo I reali noto come All y 4 & Aramisia Ganelsch, Aot
vuta anche al fatto che usava lo specchio per fare da modella a sé stessa i, Anche in questo dipi gono l'energia e la cor adellartista, im- 2% *hegora dellapitra, ol su

come avvenne nel ritratto delleroina romana Lucrezia B pegnata nel lavoro a maniche rovesciate, con i capelli un po’ in disordine.  Kermington Palace

ARMHNGSIST] EWERGE W44 FTTRICE - ARTEMISU GERTLEStel 371
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Artemisia si distingue
nella rappresentazione
della figura femminile
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Un
tra

confronto
CAPOLAVORI

Una storia raccontata nella Bibbi
Artemisia Gentileschi aveva conosciuto Caravaggio e soprattutto
aveva osservato i suoi dipinti a Roma e a Napoll

far
fondo nero e l'uso della luce per creare effetti spettacolari

La -pittora-, come era chiamata dai suoi contemporanei, ha realiz-
Zato tre versioni di un soggetto che era stato dipinto anche da Cara-
vaggio: leroina ebrea Giuditta che taglia la testa del generale assiro
Oloferne per salvare la citta di Betulia nella Giudea. Qui esaminiamo
quella del 1620, conservata al Museo degli Uffiz di Firenze.

(Questa vicenda & contenuta nella Bibbia, nel Libro di Giuditta, che
racconta in 16 capitol la liberazione di Betulia dalfassedio da parte
del generale assiro Ofoferne. La storia & ambientata al tempo del re
Nabucodonosor (Vi-Vi sec. aC).

Ha come protagonista la coraggiosa vedova Giuditta, che finge di ce-
dere al corteggiamento di Oloferne per ucciderlo.

Decapita il generale assiro con [aiuto di un'ancella e salva cosl il suo
popola.

Giuditta e Oloferne
di Caravaggio e di Artemisia Gentileschi

avaggio, Giuditta e Olofeme, oo su tela, 145195 cm, 1599,
feria Nazionale d Arte Antica d Palazzo Barberini

Ca
Artemisia racconta una lotts
Caravaggio cogbe il momento nel quale Giuditta ha colpito a
sorpresa Dloferne, che apre la bocca e sbarra gli occhi, ormai
morto. Vi [
Lancella di Giuditta assiste alla scena senza intervenire.
Laluce illumi juditta i i eretta,

renza e paura.

lotta molto impegnativa. Oloferne, infatti, cerca di difendersi.

Giuditta si aggrappa alla sua barba, il suo corpo @ in torsione

nello sforzo di affondare la lama nel collo della vittima. Il suo
ifesta rabbla Lancell i

ne. Il sangue cola sul materasso bianco.

della
giovent da un pittore, come se nel descrivere il gesto di Giu-

vendetta per il

erastato causato.

Artemisia Gentileschi, Giuditta o Ofoforne, olio su tola,
199x162 em, 1620 ca., Firenze, Galleria degli Uffis

P
- W
© | GESTI E VLTI IN ARTEMISIA BENTILESCHI
Nel dipinto di Artemis i
lvolto I
L fianco i
labarba
morte. Cosi facendo & pittrice 43 movimento e brutalita alla scena.

@ LOSPAZIO IN CARAVAGGID ® LOSPAZIO IN ARTEMISIA GENTILESCHI

teatrale. piano, Gi
dipinge un panno rosso che da equilbio. Cosila decapitazione diventail centro della scena.

© L'USODELLA LUCE E DEL GENTILESCHI
Anche nel dipinto di Artemisia Gentileschi la luce arriva da sinistra
eilluminai voiti

Tl reali In parti ivistosi Anche la pittrice fa emergere i sangue che sorga dal collo
fiotti che sgorgano dal collo della vittima. reciso bic

UL GENT m
e 373
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Gli autoritratti e i ritratti femminili delle artiste

3 » Frida Kahlo, Le due Frida,

UNA PROTAGONISTA DELL’ART DECD_ Y TS e s
Tamara De Lempicke ===
B8®

L'Art Déco & un linguaggio artistico dell’alta societa
LArt Déco ¢ stato un linguaggio internazionale ch
riguardd molti settori della produzione artistica: I'ar
chitettura, la ritrattistica Iarredo, la grafica, la moda
Si affermd negli anni Venti negli ambienti dell’alt:
societa europea, nei quali erano diffusa una fort
fiducia nel progresso industriale ed era adottato un¢
stile di vita lussuoso, che si manifestava nelle abita
zioni, anche ai piani alti dei grattacieli, negli arred & UNAVENA CHE UNISCE
moderni, nelle automobili da corsa e nei viaggi con | DUECUORI
transatlantici. Una vena sottile
Gli artisti dell’Art Déco si ispiravano ad alcuni aspet :""?'u"“ i due cuori
ti delle Avanguardic artistiche, in particolare alle for S O
me del Cubismo ¢ all'attenzione per il progresso e pe R i
il dinamismo dei futuristi. 1 pittori, in particolare S0

dilig le fo Sihe's oo

Una di queste, recisa
da un paio di forbici,
esce dal cuore lacerato
Tamara De Lempicka ritrae sua figlia della figura a sinistra
Tra i protagonisti dell’Art Déco emerge la pittrice po @ versa sangue

lacca Tamara De Lempicka (Varsavia, 1898 - Cuer sulla gonna bianca.
vamaca, Messico, 1980), autrice di ritratti di grand,

successo. 6li autoritratti di Frida Kahlo

razione dal marito, il celebre pittore Diego Rivera. II

La sua vita ha rappresentato un esempio della cresci
ta dellindipendenza femminile, sempre piil eviden
te nella prima meta del Novecento. E stata infatti un:
donna dalla forte personalit, libera dai pregiudizi e da
limiti sociali tradizionali. Ottenne il successo professio
nale grazie alle sue doti artistiche ¢ a una forte deter

esprimono la sua sofferenza e la forza

Accanto alla pittura di forte impegno politico ¢ sociale
dei muralisti, nella storia dell’arte messicana del No-
vecento ¢ emersa la pittrice Frida Kahlo (Coyoacin,
1907-1954). E stata una donna di forte carattere che ha
lottato per gran parte della vita contro le dolorose con-

dipinto presenta due autoritratti affiancati. | corpi
sono massicei ¢ imponenti. Le duc donne sono col-
locate come su un palcoscenico teatrale chiuso da un
fondale dai colori cupi.

Nell'immagine a sinistra la donna, in abito bianco, ha
il cuore lacerato dal dolore per la fine di un amore. A

na, di cui vediamo soltanto una piccola parte, come se
on  si trattasse di una foto in movimento.

minazione, come & avvenuto per le molte delle grand seguenze di un grave incidente. Kahlo & stata autrice di  destra, & vestita in abito tradizionale, ricorda 'amore
ritrattiste della storia dell’arte dal Seicento in poi. numerosi autoritratti, spesso carichi di simboli. ricevuto dal marito: il cuore & sano e pulsa regolar-
La sensibilita di Tamara De Lempicka emerge nel di Realizzd Le due Frida B nel 1939, dopo la sua sepa-  mente.

pinto oggi noto come Kizette al balcone . 2 . .

sia- Lautoritratto presenta

bne UNagamma cromatica povera e ombre nette

wor- Lopera & dipinta con una gamma ristretta di colori.

ela Il verde della macchina, il rosa dell'incarnato, il mar-

5 < - che  rone dei guanti e del vestito, il rosso del rossetto sono
Y =} | \ ssi- le tinte che risaltano con maggiore forza, illuminate

Limmagine ¢ tagliata un alto, su uno sfondo essen AN | e ; ’ sta da una luce intensa proveniente da destra che deter-

ziale e astratto, contornata da una rappresentazion| N 3 - mina ombre profonde e segna le forme in modo netto.

degli edifici visti dal balcone, che richiamano le fo &/ go- Lartista mostra di conoscere la poetica delle Avan-

me sintetiche delle Avanguardie. Come in altri ril SRAZARE/ BX) J A% da-  guardie, in particolare la descrizione del movi

tratti fatti dalla madre, Kizette non mostra un aspettgg 8 “ ~ s » . 3 nte  del Futurismo ¢ la creazione di forme nette ¢ decise

fragile e lezioso, ma la solidita i una statua. = 2 hi-  tipica del periodo cubista.

164 unoh 1s- LE AvnsUARDIE L SICARA - DIEBO RVERA, 169 UNA FROTAGONISTA DELLART DECS - TMMRADELEMPRKA 165
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La rappresentazione della figura femminile

 Comeregina +  Come Madonna

|
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La rappresentazione della figura femminile

Confronta

iCAPOLAVORI

Le Maesta di Duccio e di Simone Martini

Un tema interpretato in modo diverso Ducio e Simane dipingono la Madonna con il Bambino al centro (ret-
Duccio di Buoninsegna e Simone Martini sono autori di due celebri i i
Maest, un tema della pittura cristiana che rappresenta la Madonna L due opere sono state dipinte a distanza di pochi anni. Presentano
col Bambino in trono. | due pittori

izzato due dipinti su tavola. al trono

i sono numerosi santi e angeli.

© LACOMPOSIZIONE NELLA HAESTA DI SIMONE

Vergine

50n0 proporzionate rispetto alle altre figure.

® LASPAZIO NELLA MAESTA DI DUCCIO

del trono dove siede Maria.

© IL COLORE NELLA MAESTA DIDUCEO ) ) © ILCOLORENELLA MAESTA DI SMONE

L evitai
eusaloro per fare il fonda. letinte,

CORFRONTA | CAPOLAVOR - LEMAESTA DIBICCR EDI St AR 200
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La rappresentazione della figura femminile

«  Come lavoratrice
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La rappresentazione della figura femminile

| GRANDI MAESTRI DEL RINASCIMENTO MATURO

Leonardo, dopo aver lasciato la bottega del Verrocchio,
era imasto quakche anno a Firenze frequentato la
corte di Lorenzo de’ Medici, detto «il Magnificos. Nel
signore di Firenze manda lartista a Milano
sposizione di Ludovico Sforza, detto «il Moros, che era il
reggente di quel ducato. 1l Magnifico sapeva che il Moro

realizzare una grande statua equestre in
bronzo dedicata al padre Francesco Sforza, fondatore della
dinastia. Per questo gli aveva promesso linvio di un artista
fiorentino esperto nella fusione in bronzo. In quel tempo,
nelle corti italiane anche lo scambio di artisti faceva par-
te delle relazioni diplomatiche, perché era un modo per
mantenere rapporti amichevoli tra gli Stati italiani.

Al suo arrivo a Milano Leonardo realizzo un gigantesco
modello in gesso della statua di Francesco Sforza, ma in-
contro molte difficolti a completare 1a fusione in bronzo
per ottenere la statua definitiva.

atto di Ginvrs Benci, tempera e olio su

78 ca.; Washington, National Gallery of Art

A Firenze Leonardo aveva eseguito il Ritratto di Gine-
wra Benci fl, dallo o al modello
dei ritratti fiamminghi

AMil i eseguire ri inili: trai pilt
noti ci sono La belle Ferronniére @, rappresentata con lo
sguardo rivolto in alto, come se volesse evitare lo spet-
<, ¢ la Dama con lermellino B, una donna di nome
Cecilia Gallerani legata al Moro. Infatti é ritratta con un
bianco ermellino, che era lanimale adottato come simbo-
lo dal signore di Milano.

Leonardo ¢ attento a rappresentare il carattere ¢ Ia con-
dizione sociale della donna che ritrae, Spesso inser
alcuni simboli (oggetti, piante ¢ animali) che suggerisco-
no il nome della donna o alludono alle sue quality morali.
11 pitt celebre ritratto femminile di Leonardo & La Gio-
conda, nel quale T'artista presenta sullo sfondo un paesag-
gio realizzato con la prospettiva aerea. Si tratta di una
tecnica da lui ideata per rappresentare la profondita del

paesaggio naturale P

guardo misterioso, ispirs

ce

Parigi, Museo

del Louvre.

3> Leonardo

Parigi, Museo
del Louvre.

|RITRATTI FENMINL D LEORARSO
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In che modo Il sogno di Artemisia contribuisce
allo sviluppo di una cittadinanza attiva?

Le pagine sulla tutela e la valorizzazione
del patrimonio storico-artistico italiano

- Latutela ha l'obiettivo
di conservare e salvaguardare
il patrimonio per tramandarlo
alle Future generazioni

- Lavalorizzazione ha l'obiettivo
di rendere accessibile
e far conoscere il patrimonio.
/l sogno di Artemisia presenta
a questo scopo un viaggio
alla scoperta dei beni artistici
e culturali delle regioni italiane

UN VIAGGIO IN...

PIEMONTE

La storia del Piemonte e il suo patrimonio artistico sono

ul XVl e sul XVl secolo.

Prasegue poinellOttocento quand, grazie ¥ nteresse
dei Savoia, il

L'ascesa dei Savoia e la traformazione di Torino
1 Savoia sono un'antica dinastia nobiliare che eserci-
0 dall’XI secolo il potere sull'omonima contea, nelle
i occidentali, Nel XV secolo i Savoia ottennero il
iniziarono a espandere i propri inte-
ressi ¢ il proprio potere dalle regioni alpine verso altri
territori dell'odierno Piemonte. Nel 1563 spostarono
i 1a capitale del ducato da Chambéry a Torino.
ento, quanda il Ducato di Savoia si svilup-
2, la nuova capitale fu arricchita
acquisi una nuova fisionomia.
Dal punto di o furono anni di grande
splendore, nei quali § affermo il Barocco. Intorno
alla meti del secolo fu completata Ia nuova residenza
ducale Bl (1636-1658), che fu poi chiamata Palazzo
Reale quando ai primi del Settecento i Savota otten-
nera il titolo di re di Sardegna.
Uno degli architettpi responsabili della trasforma-
zione di Torino fu Guarino Guarini, che progettd il
Palazzo Carignano (1679-1685) ¢ la Cappella della
Sacra Sindone (1668-1694).

1% Potazzo Reale, 1656-1658; Torino,

10y

;

2 & Mole Antonefizns, 1843-1889. Torino

Agli inizi del XVIII secolo lavord a Torino Filippo
Juvarra, uno dei maggiori esponenti dello stile ro-
cocd, che realizz la Basilica di Superga (1717-1731),
la facciata di Palazzo Madama (1718-1721) ¢ Ia Pa-
lazzina Reale di Stupi (1729-1731).

TP ORA TOCCA A TE! =

Torino harocca e rococo

I patrimonio architettonico defla citta.

BASILICA DI SUPERGA

Sul contribuito di Guarini ¢ Juvarra alla del
valta baroceo e rococd di Torino ti proponiamo un
itinerario attraverso alcuni degli edifici it celebri da

loro progettati.

I Museo Egizio di Torino
Ai primi dellOttocento, il pi

cupola, camgand cYealare, cobre.

> Nl 1734 ittario Aol Savoia namin Fiipeo kvt frimo
arciteto cvle- deka corte ssbauda. ls0nprimo incarion fu
Ia rogettazione f una grande baslica sul col df Superga,

apianta__ G030 ched sormontatada una__ cupcla
1

Droveti fu console generale di Francia durante Toc-
cupazione dell'Egitto. In questi anni cgli raccolse
tre 7000 pezzi tra statue, sarcofaghi, mummic, papiri
e monili dell'arte degli Egizi. Nel 1824 offii questa
collezione al re di Sardegna Carlo Felice di Savoia,
che Ia utilizzd per creare a Torino il primo museo nel
mondo di antichita egizi

‘Ti proponiamo un compito di realta che ti permetteri
di appeofondire questa straordinaria collezione

La Mole Antonelfiana

Oggi il simbolo di Torino ¢ la Mole Antonelliana B,
costruita tra il 1863 ¢ il 1889 ¢ cosi chiamata dal nome
dellarchitettd che la concepi, Alessandro Antonelli.
E un grande monumento costituito da una massic-
cia parte inferiore a base quadrata, in muratura, sul-
Ia quale si clevano una cupola, una struttura a forma
di tempietto ¢ infine una lunga guglia. Oggi la Mole
Antonelliana ospita il Museo Nazionale del Cinema.

greoned ésomettodaotto _ coime At suegono doe
campan_

PALAZZO CARIGNANO

matton sporgenti. potere. finestre. curineo.
5 :

1. Sullafaocata sono presesti numerase:
_fineste_ ghe ne seguons landamento cedudato e contribuiscena
cosia generare una seraazione & movimenta.

allesegueatidomante.

Rigalo o epoca reenana, yuando e73 una porta dela Gt

- Quando  stata progettata b faccata deledifclo e da o7
£ stata progettata tra I 1796 e i 1718 da Fiipgo Juvarra

~Qualt forme presenta & facciata?
La faocéata rettangelare. sudivisa in una garte centrale
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In che modo Il sogno di Artemisia presenta
le professioni legate all'arte?

Le pagine sull'orientamento
nelle attivita legate all’arte
e alla sua storia

CRITICO/CRITICA D'ARTE
11 eritico d'arte & uno storico o una storica dell'arte in continua formazione

¢ ricerea per studiare, analizzare, valutare ¢ promuovere le opere darte ¢

il lavoro degli artisti che reputa meritevoli. Per fare questo pubblica libri,

ticoli per giornali o riviste accademiche.

550 partecipa a mostre ¢ a rassegne artistiche cd ¢ chiamaro a col-

N ’ ’ laborare con musei ¢ gallerie o a intervenire nei convegni. Fornisce inoltre

dlvu g are e pr gL R e e ol e
di
.
° C reare. | d eare r O e tt are Chi fa questo mestiere deve avere ampie conoscenze, senso critico ¢ artistico,
) ) deve essere in continuo confronto con esperti darte, poiché deve dare una

INSEGNANTE DI ARTE valutazione adeguata alle varie produzioni artistiche.
i della materia che insegna, l'inse- Oggi si tende a identificare come critici d'arte gli studiosi ¢ le studiose che si
gnante ha il compito di trasmetrere le suc conoscenze a studenti di ogni et occupana in modo specifico di arte contemporanca.

tramite empatia, energia ¢ capaciti di coinvolgimento, Una buona insegnante

1 deve nlelm«ml l verifiche, interroga ¢ cor compiti, trova GIURNALISB\DHL[ PAGINE CULTURALI
- Fotografare, illustrare, restaurare, St ol sty s oot L . ficTioe i
:

propria materia, in modo tale che essa contribuisca a una loro crescita per- i argomenti ¢ il tutto nel modo pii puhbhw.

sonale. il mestiere del/della giornalista ¢ quello che ti si addice maggiormente!
Va lu ta re Un po’ genitore, un po’ psicologa ¢ un po’ cdur’llmt, Vinsegnante svolge un fornalista & colui che s

rualo i nella formazione delle e nella piena diani ¢ rviste cartacei ¢ on-linc), elabora interviste ¢ approfondimen per

realizzazione del loro porenziale SIS e imparare autono- emittenti televisive o radiofoniche, o ancora mod

mamente. mmi di attualitd,

Linsegnante di Arte ¢ Immagine alla secondaria di primo grado, o di Storia curale deve avere una certa sensibili per individuare € sle-

. . Tarte nei ficei, ha dalla sua la possibilia di far emergere le doti creative dei zionare le notizie pit idonee alle pagine culturali, oltre a una solida prepara-
° O l t l ropri allievi ¢ delle propric allieve. zione di base in ambito preferibilmente umanistico.
rganizzare, raccoguere, catalogare, " " Tt L SO
EDUCATORE/EDUCATRICE DIDATTICO/A attento ¢ avere grandi capacita i i. Oltre a questo,
Leducatore didattico si occupa di organizzare attivita per bambini ¢ gio- deve avere grande attitudine per la serittura.
e S p 0 r re vani dallasilo al liceo all"inerno di istituzioni come musei e fondazioni.
Questa figura professionale collabora GUIDA TURISTICA
con le scuole e gli i La guida turistica & quell figura professionale che accomy

zanda con loro visite specifiche ¢ pro-
endo chiavi di lettura ¢ suggestioni

M affrontare gli argomenti trattati.
- Insegnare, raccontare, divulgare gyl
! ! occupa di educazione didattica: si va
dallorganizzazione di laboratori di
disegno o di lettura fino a giungere alle
visite tematiche, alle creazioni plasti-
cheo digitali.
Gli educatori ¢ le educatrici didatti-
che negli ultimi anni svolgono anche
un'impnmnlc attivita di sensibilizza-
zione per coinvolgere persone con di-
sabilia nei loro progetti in modo tale
da creare un ambiente inclusivo ed
eterogeneo,

18 4 ;
ﬂ ' ¢
i) [ ] DEASCUOLA

INSEGNARE ARTE

ite di citta, musei, gallerie d'arte ¢ si
¢ e carateristiche.
Alla base di questo lavoro Cé una g

& richiesta una
laurea specifica; hisogna perd superare un ot per esserc abilitati,

E inoltre importante avere buone capacita rela-
zionali per saper appassionare il proprio pubblico

curiosita sulle opere che si descrivo- F5) 0RA T0ccA A Vol .
S trova spesso a contatto con turisti

da pacsi esteri, & quasi

allindisore, achi dis )

sapere anrht sk lngie,

nlnternet
indniduate quanti pis mestier| “artistior”riuscitea trovare.

che avete scovato!




Come si diventa funzionari storici dell’arte?

La testimonianza di una curatrice
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Di quali siti artistici sono curatrice?

Mi occupo di alcune Ville Medicee, cioé complessi architettonici Fatti costruire
dalla famiglia Medici nei dintorni di Firenze tra il XIV e il XVIsecolo.

« La Villa medicea La Petraia

« La Villa medicea di Cerreto Guidi

- Il giardino della Villa Medicea di Castello
Mi occupo anche dell’“Eredita Bardini”,

una raccolta di migliaia di oggetti e

opere d'arte appartenuti a Stefano Bardini

(1836-1922) e al figlio Ugo (1883-1965),
mercanti d’arte attivi a Firenze.

[ ] ‘ DEASCUOLA




Di che cosa mi occupo?

Dal punto di vista della tutela del patrimonio mi occupo, con i colleghi
restauratori e architetti, del restauro delle collezioni e della manutenzione

di queste ville.

[ ] I DEASCUOLA
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Di che cosa mi occupo?

Dal punto di vista della valorizzazione, mi occupo di renderle fruibili,
curando sia i loro allestimenti, sia le attivita per farle conoscere come
mostre, visite guidate, attivita didattiche, spettacoli ecc.

] ‘ DEASCUOLA




Grazie per l'attenzione

Spazio alle domande
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Scopri Il sogno di Artemisia

Consulta la scheda sul sito

Contattail tuo agente di zona:

https://deascuola.it/rete-commerciale/

INSEGNARE ARTE

ANDREA PACINI
VITTORIO GIUDIC

GIULIACOCO l] S()g‘ll(ﬂ
Artemis

~1 -
Lo i, . {
< 1E &=
& E By b ‘ L

GRAMMATICA
VISIVA,
TECNICHE,
LINGUAGGI
MULTIMEDIALI
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https://deascuola.it/docenti/secondaria-di-primo-grado/arte-e-immagine/il-sogno-di-artemisia-23116/
https://deascuola.it/rete-commerciale/

Scopri Il sogno di Artemisia - Volume unico

VITTORIO GIUDICI
ANDREA PACINI
GIULIA COCO

Consulta la scheda sul sito LORENZO VIVARELLI II SOgllO
® (Il ®

Artemisia

Volume
unico

Contattail tuo agente di zona:
https://deascuola.it/rete-commerciale/

GRAMMATICA
VISIVA

L'ARTE
DALLA PREISTORIA
A 0GGI

P N DEASCUOLA / Petrini
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https://deascuola.it/docenti/secondaria-di-primo-grado/arte-e-immagine/il-sogno-di-artemisia-edizione-compatta-23115/
https://deascuola.it/rete-commerciale/

Videolezioni

https://formazione.deascuola.it/insegnare-arte-ss1g/

Formazione Offerta Formativa Per i nostri docenti Aree Tematiche Ci presentiamo Comitato Scientifico e Formatori Manuali

CICLO DI APPUNTAMENT| GRATUITI PER | DOCENTI DI ARTE DELLA SCUOLA SECONDARIA DI PRIMO GRADO

Spunti e suggerimenti di temi da portare in classe e consigli per riuscire a coinvolgere studentesse e studenti.

. _ B D o aDEASCUOLA
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https://formazione.deascuola.it/insegnare-arte-ss1g/
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